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Resumen:

Este trabajo nos introduce a pensar el modo en que algunas producciones audiovisuales surgidas
desde espacios de praxis universitaria vehiculizan miradas criticas y potencialmente
trasformadoras poniendo en foco hechos sociales del mundo del trabajo, enmarcados en lo que
podemos considerar como modalidades de la relacion de desigualdad de clase. Recuperamos
narraciones acerca de conflictos laborales, ambientales y multiculturales y nos centramos en su
contribucién en cuanto posibles practicas emancipadoras, posibles tacticas de resistencia que

responden a los procesos sociales Latinoamericanos contemporaneos.
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El visionado y analisis de estos documentales cobra interés en tanto son productos surgidos a
partir del conocimiento de fendmenos sociales expresados desde auténticas experiencias
locales, las cuales apuntan a la prefiguracion de alternativas de sentidos y posibilitan la
visibilizacién de emergencias sociales latinoamericanas.

Para ilustrar estas practicas, tomamos tres documentales del corpus de estudio, que se
presentaron como tesinas de grado para la Licenciatura en Comunicacion Social de la
Universidad Nacional de Cdrdoba. Ellos son “Rancul, una Historia de Trabajo” (2011-Celeste
Noel Franco), un documental de enfoque biografico en el que se narra la vida laboral del pueblo,
a través del testimonio de Miguel Franco, un mecanico que llegé en los 80. En segundo lugar,
“Las Malvinas del Palacio 6 de julio” (2012-Octaviano Cuello) el cual explora la importancia
del trabajo para el veterano de guerra y, finalmente "Pachacuti, el renacer del pueblo Tastil"
(2010-Martin Valdez), un documental sobre las practicas culturales que aun subsisten en los
pueblos originarios del norte argentino.

El factor comln en estas propuestas, se ilustra en una clara linea propositiva desde el &mbito
universitario y nos coloca en coincidencia con la apuesta a poner en dialogo la tradicion

académica con la voz de los actores sociales. (Alvarado, 2007).

Introduccién

El lenguaje audiovisual mediante sus diferentes formatos, asume novedosas dimensiones que
posibilitan expresiones de intervencion social y politica; sobretodo actualmente cobra mayor
interés de indagacion, ya que en los Ultimos afios ha comenzado a desarrollarse una serie de
précticas audiovisuales alternativas que visibilizan y denuncian situaciones rregulares y que
encuentran en el denominado videoactivismo una alternativa de movilizacion social. Junto a
Bula y Alday “Entendemos por audiovisual activista las diversas practicas de produccion
cultural que utilizan el medio audiovisual como herramienta de intervencion social y politica.”
(Bulay Alday, 2016:63).

Desde el ambito universitario, los alumnos de comunicacion audiovisual a partir de sus
précticas curriculares hallan un espacio desde donde expresar nuevas miradas y puntos de vista
acerca de la realidad social, tanto para cuestionar como para denunciar situaciones de injusticia.
Hace cinco afios que desde nuestro equipo de investigacion nos interesamos en recuperar las
producciones audiovisuales que algunos actores de la actual Facultad de Ciencias de la
Comunicacién han elaborado en diferentes instancias académicas y/o profesionales. Se trata de
un vasto corpus integrado por trabajos audiovisuales que se han presentado como tesinas o

trabajos finales de grado. También se consideran algunas producciones que son el resultado de
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trabajos ulicos que responden a diferentes actividades précticas o extensionistas, tanto en el
grado como en el posgrado y, ademas se incluyen aquellas obras que se elaboran desde
instancias alternativas pero que su autoria le corresponde a egresados de la mencionada casa de
estudios.

Particularmente aqui nos dedicamos a describir el andlisis desarrollado en referencia al
colectivo de tesinas de grado. Este estudio nos presenta la posibilidad de explorar las diferentes
lineas de sentido imbricadas al interior de sus estructuras narrativas. Sus expresiones no solo
dan cuenta de tematicas comunes que interpelaron a sus propios realizadores, sino que abren
un campo de accién dentro de la confluencia ideoldgica. Estas obras audiovisuales surgidas a
partir de diferentes motivaciones e intereses por parte de sus propios realizadores también se
muestran como el resultante de un proceso de produccion creativo e innovador pero que, a su
vez, responde a determinadas condicionamientos académicos. Las consignas y disposiciones
pedagdgicas y reglamentarias imponen un modo de produccién enmarcado en determinados

limites de desarrollo creativo.

Perspectivas emergentes en audiovisuales universitarios

Sabemos que las universidades latinoamericanas han tenido una fuerte incidencia y
protagonismo en los diferentes procesos sociales y politicos por los cuales ha transitado la
region a lo largo de la historia reciente. Estas instituciones aglutinan rasgos culturales y
subjetividades locales marcando diferentes procesos intergeneracionales transmisores tanto de
la cultura como de la reproduccion social. “Entre las distintas representaciones sobre los
estudiantes universitarios de distintos periodos de la historia del siglo XX, podemos identificar
la estrecha vinculacion con los sectores medios, la participacion politica y la confrontacion
generacional” (Carli, 2007:4). “Las universidades son un espacio de educacion de masas
signado notoriamente por el cambio del tejido social del pais y muestran la convivencia
intergeneracional de disimiles trayectorias sociales, culturales y formativas de profesores y
alumnos.” (Carli, 2007:1).

La Facultad de Ciencias de la Comunicacién® de la Universidad Nacional de Cérdoba (ex
Escuela de Ciencias de la Informacion®), ha transitado diferentes momentos en su oferta
académica, trayectos curriculares y planes de estudio. Inicialmente reconocida por dictar la

carrera universitaria de comunicacion social, en la actualidad cuenta con carreras que se dictan

3 Actualmente se encuentra en proceso de normalizacion a partir de la Asamblea Universitaria de la UNC de
diciembre de 2015.
4 Fundada en 1972 y cuya normativa se dicta en diciembre de 1971.



bajo la modalidad a distancia, otras de manera presencial tanto del nivel de grado como de
postgrado y profesorado. Particularmente, la carrera de Comunicacion Social finaliza luego de
un trayecto de cinco afios y la obtencion del titulo de licenciatura se adquiere mediante la
defensa del Trabajo Final de Grado. Conforme al Plan de Estudios vigente desde el afio 19935,
desde el cuarto afio de la carrera los estudiantes deben optar transitar por alguna de las
especializaciones (comunicacion grafica, audiovisual, radial, investigacion e institucional), si
bien la presentacion del Trabajo Final de Grado responde a requisitos reglamentarios comunes
de acuerdo a su formato, contenido, etc. los criterios de evaluacion varian de acuerdo a las
especializaciones.

La orientacion en comunicacién audiovisual puede acreditarse mediante la presentacion de un
Trabajo Final de Grado que consiste en una realizacion audiovisual o producto filmico de
cualquier género narrativo sujeto a eleccion del estudiante-tesista.

Como se dijo, en este escrito nos dedicamos a abordar aquellas producciones audiovisuales que
se elaboran como requisito final para la obtencién del titulo universitario de Licenciatura en
Comunicacion Saocial. Estas audiovisuales son consideradas la materializacion de determinadas
précticas de formacion por las cuales los estudiantes transitan en su rol como tesistas y proximos
graduados de la comunicacion. Los tesistas, reconocidos como el colectivo generacional
universitario proximo al egreso, comparten determinadas creencias, valores y conductas
comunes (Carli, 2007). Estos rasgos culturales se expresan a través de sus elaboraciones propias
respondiendo a distintas instancias académicas, por ejemplo en este caso, a los formatos
preestablecidos por Reglamento Institucional para la presentacion de los Trabajo Finales de
Grado. Los tesistas, son aquellos estudiantes que se encuentran en un momento de transicion
entre sus experiencias estudiantiles y las expectativas como egresados. En este sentido, la
instancia de defensa del trabajo final esta impregnada de una carga simbdlica que interrelaciona,
tanto su participacion como estudiantes, como también su propia elaboracion creativa como

futuros profesionales de la comunicacién.

El registro de la realidad como tactica de resistencia

Motivados por el contexto de la cultura contemporanea, en donde la comunicacién aparece
como nervio y motor de nuestra cotidianeidad conformando un escenario donde las tecnologias
de la informacién adquieren gran dimensién y protagonismo, advertimos que los medios

audiovisuales van modelando un amplio abanico de subjetividades y que, en tanto dispositivo

5 Actualmente en perspectiva de modificarse de acuerdo a nuevas alternativas contextuales.



y lenguaje-, constituyen un elemento esencial en la configuracion de relaciones e identidades
sociales. Este punto de partida, nos posibilito considerar a las producciones audiovisuales como
construcciones sociales que representan lo real, como un modo particular de mirar el mundo y
de interpretarlo en una época histérica determinada (Parisi, M, 2015: 9). A modo de
caracterizacion, consideramos las narrativas audiovisuales de no ficcion como construcciones
documentales, periodisticas o educativas que se diferencian de las ficcionales por su pretension
de verdad, asi, “vemos imagenes del mundo y lo que éstas ponen ante nosotros son cuestiones
sociales y valores culturales”. (Nichols, 1997:12).

Los trabajos-tesinas en formato audiovisual estudiados, nos han permitido hallar rasgos
comunes en tanto interpelan problematicas de nuestra realidad social a partir de un proceso de
investigacion y trabajo de campo, asentado en una propuesta de tratamiento tematico,
metodoldgico, estético y comunicacional.

A partir del andlisis, creemos que estos discursos filmicos pueden ser pensados como ‘practicas
emergentes’ que, en tanto productores de subjetividades, generan (posibles) ‘practicas de
resistencia’ a las diferentes formas de poder. La resistencia, de acuerdo a Foucault, seria una
resistencia activa, creativa, cuya principal herramienta estaria en practicas que permitan
“desprenderse” de uno mismo, liberarse de la actual subjetividad para construir una nueva y
diferente. A estas Ultimas, Foucault las denomina “practicas de si’, y consistirian en pequefias
modificaciones en torno a practicas convencionales y culturalmente establecidas con el fin de
generar nuevas practicas y por ende, nuevas formas de subjetivacion. (Parisi, M, 2015: ). De
esta manera, Foucault asume la posibilidad de accion (entendida como resistencia potencial) de
todos los individuos para modificar el statu quo. (Foucault, 1996).

De este modo los materiales indagados presentan una fuerte recuperacién y produccién de
identidades diversas, de voces y miradas con un intenso valor testimonial y pueden ser
considerados como resistencia artistica a determinados aspectos de la sociedad.

Ademas, como se ha dicho, estos audiovisuales se encuentran enmarcadas en Trabajos Finales
de Grado y por ello su analisis requiere atender tanto a sus I6gicas de produccién como a sus
mediaciones. En este sentido, es atinente el aporte de Barbero, quien propone “partir de los
lugares de los que provienen las constricciones que delimitan y configuran la materialidad
social y la expresividad cultural (...).” (Barbero, 1987:233). Esto es atender a las audiovisuales
como productos comunicacionales gestados en una clara intencionalidad evaluativa, la cual esta
inmersa, a su vez, en instituciones perteneciente al sistema educativo universitario publico.
Afirma Barbero: “lo que importa es lo que configura las condiciones especificas de produccién,

lo que de la estructura productiva deja huellas en el formato, y los modos en que el sistema



productivo” (...) del audiovisual “(...) semantiza y recicla las demandas que vienen de los
“publicos” y sus diferentes usos. (Barbero, 1987:239). Consecuentemente, es de destacar que la
Facultad de Ciencias de la Comunicacion asume la mision® institucional de: “contribuir a la
formacion de comunicadores comprometidos con los procesos de transformacion social,
politica y cultural al servicio de los intereses del pueblo, la nacién y la regién en su conjunto,
de las causas y probleméticas de los grupos, individuos y comunidades invisibilizadas en
nuestra sociedad”, por lo que se supone que es en este rango de accion en el que se estarian
produciendo estos audiovisuales.

En cuanto a las posibilidades de visibilidad que otorga el medio audiovisual, el estudioso Jesds
Martin Barbero, describe que: “(...) al cine la gente va a verse, en una secuencia de imagenes
que mas que argumentos le entrega gestos, rostros, modos de hablar y caminar, paisajes,
colores. Y al permitir al pueblo verse, lo nacionaliza. No le otorga nacionalidad, pero si los
modos de resentirla.” (Barbero, 1987:181). Ademas Martin-Barbero enfatiza y cita a Monsivais
“en el cine la gente se reconoce, con un reconocimiento que no es pasivo sino que lo
transforma” (Barbero, 1987:181). En este sentido, los audiovisuales considerados como corpus
de estudio, si bien son construidos a partir de un proceso de produccion determinado enmarcado
en variadas ldgicas académicas, encuentran un lugar de expresion donde se ponen en juego
ciertas motivaciones comunicativas. En sus narrativas se intenta visibilizar “lo que pasa afuera
de la pantalla”, es decir, lo cotidiano, lo marginal y lo que no es reproducido por los grandes
medios hegemonicos. (Williams, 1977).

Denunciar, visibilizar, reconstruir el pasado, cuestionar determinadas problematicas sociales
quizas sea parte de un recorrido de sentidos en comun, donde los realizadores se encuentran
interpelados en su paso por la carrera de comunicacién social tanto como estudiantes como
tesistas y futuros profesionales.

“Mientras los estudios sobre el movimiento estudiantil siguen indagando el papel de los jovenes
como sujetos politicos, portavoces de discursos criticos con diversos contenidos, estilos de
participacion y modalidades organizativas, han crecido en América Latina los estudios
centrados en los estudiantes en tanto sujeto institucional, que ofrecen nuevas perspectivas para
comprender las particularidades que asume el transito por la universidad, ahondando en la
cultura juvenil, las culturas institucionales, las disciplinas y carreras, las etapas de la vida
universitaria.” (Carli, 2014:43).

8 http://fcc.unc.edu.ar/#/pagina/facultad/nosotros/



Estos audiovisuales que emergen desde una institucion educativa, se constituyen en
formaciones discursivas al modo en que Foucault (1969) los concibe, en tanto estan limitados
por “un conjunto de reglas andnimas e historicamente determinadas, que se imponen a todo
sujeto hablante y que delimitan el &mbito de lo enunciable y de lo no enunciable en un momento
y en un espacio. Esta nocion permite entonces espacializar y temporalizar el discurso en
relacion a campos estructurada y jerarquicamente constituidos.” (Reguillo, 2000:4). En las
tesinas de soporte audiovisual, “los actores recurren a diferentes estrategias como instancias
especificas de decision (Foucault, 1976), estrategias que permiten usar las reglas de la
formacion discursiva de maneras diversas, pero nunca al margen del contexto de enunciacién.
Y en esas “maneras diversas”, el discurso se despliega no como una sucesion de codigos sino
como produccion de sentidos.” (Reguillo, 2000). Ademas, “Las distintas estrategias
desplegadas por los actores, son aprehensibles en el plano de la expresion discursiva, proceso
que aqui se denomina narrativas, para hacer referencia a la concrecion empirica del discurso.
La narrativa es el “relato” a través del cual, los actores articulan instituciones, valores,
creencias, objetos, en un tiempo y en un espacio, a través de unos cddigos y de unos soportes
materiales.” (Reguillo, 2000:10).

“Los actores sociales, segun la posicion, de clase, de género, de edad, de adscripcion religiosa
y politica, de raza o etnia, de sus identificaciones diversas negociaran con y a partir de esas
condiciones de produccién discursiva y elaboraran un determinado relato producto de sus
propias subjetividades (...) pero en cuya expresion, pueden encontrarse las huellas de sus
anclajes identitarios, de surelacion (por afirmacion o negatividad) con ciertos campos
discursivos y, de su pertenencia a una formacion discursiva. En la narrativa quedan inscritas las
marcas y las huellas de lo social.” (Reguillo, 2000:12).

Atendiendo a las logicas de produccion desde las cuales emergen estos audiovisuales, los
analistas Casetti y Di Chio reconocen que “un texto (...) no se limita al intercambio: comunica
también su propio comunicar. Esto incluye cdmo se presenta y cdmo se acoge, de dénde nace
y hacia donde se dirige: en resumen mas alla de la identidad de quien concretamente lo transmite
y lo recibe, nos habla de su ‘hacerse” y de su "darse””. (Casetti y Di Chio, 1990:225).

En afiadidura se tendra en cuenta el contexto, desde el cual acceder al modo en que “el film
traduce o elabora la realidad social”. Para Casetti y Di Chio “esta relacion entre el film y cuanto
lo rodea, es doble: primero puede proponerse como “espejo” de la realidad social, es decir,
reproducirla o eventualmente amplificarla; pero también puede proponerse como su "modelo”,
es decir, ofrecer una ejemplificacion y una lectura a través de la propuesta de una situacion en

cierto modo externa. En cada caso, el film, ya sea “espejo” 0 ‘modelo” (o quizas ambas cosas a



la vez), se abre al contexto que le rodea, vive con el ambiente que le ha dado vida; o mejor
dicho, explicita los ‘modos de ser’, los “modos de pensar” y los ‘modos de ver” de la sociedad
en la que se sitda. En este sentido, sus relatos delatan siempre un cierto “espiritu de la época’.

En el film actta siempre un verdadero escenario social.” (Casetti y Di Chio, 1990:266).



Aspecto Metodolégico

Se trata de tomar en consideracion a los textos audiovisuales como una dimension comunicativa
protagonista en los procesos de transformacion social. En este sentido, el visionado y analisis
de estos documentales cobra interés en tanto son productos surgidos a partir del conocimiento
de fendmenos sociales expresados desde auténticas experiencias locales, las cuales apuntan a
la prefiguracion de alternativas de sentidos y posibilitan la visibilizacion de emergencias
sociales latinoamericanas. Por ello el proceso metodoldgico implementado implica el atento
visionado de cada pelicula registrando sistematicamente los datos principales de cada obra en
una ficha conteniendo los datos de los autores, la calificacion obtenida, el afio de realizacion y
la tépica central de abordaje.

El punto de corte del corpus esta dado por la calificacion obtenida, ya que, por reglamento
institucional, solo quedan en biblioteca aquellos trabajos cuya nota es superior a siete. Ademas
se consideraran aquellas audiovisuales que han sido premiadas por diferentes entidades o han
participado de muestras y festivales. Esta calificacion y requerimiento da cuenta de “lo
aceptable” y “lo autorizado para decir” desde el ambito de la educacion superior publica (en
términos de las teorizaciones de Michel Foucault en “Arqueologia del saber” y Pierre Bourdieu
y Jean-Claude Passeron en “La reproduccion” y “Los herederos™).

Inicialmente se realizara un andlisis de contenido, para lo cual se trabajara en base a las tres
fases metodoldgicas propuestas por Caldera y Nufio (2004:44-47): visionado, resumen e
indizacion. Durante la etapa de visionado, se pretende ver cada produccion no ficcional tomada
como corpus de analisis. Luego, en una ficha técnica, se registrard la variedad de datos de
produccion, datos del equipo realizador, del director/a del trabajo final, un resumen de sus
tematicas centrales, la calificacion obtenida en la instancia de defensa ante el tribunal, etc. La
importancia de este fichaje radica en tomar la variedad de los audiovisuales presentados como
tesina de grado: del total de trabajos finales de las diferentes orientaciones de la carrera, se
tomara en especial las tesinas rendidas por estudiantes de comunicacién audiovisual, pero
exclusivamente aquellos que se han presentado como productos filmicos del género no ficcién.
En esta categoria se incluyen las producciones que se emparentan con el género documental,
institucional, informe periodistico, etnografico, campafia publicitaria, etc.

En un segundo momento, se aplicara el analisis discursivo con la finalidad de establecer
recurrencias y similitudes en torno a las tdpicas tratadas, el estilo narrativo y el tratamiento

estético desarrollado en cada obra.

Comentado [C2]: Todo esto lo sacaria... me parece descolgado...
esta es una ponencia no un pyto de investigacion. Y ademas esta
escrito en tiempo futuro...




Casos testigos

En esta oportunidad, tomamos como casos de estudio a las siguientes producciones
audiovisuales para conocer de qué modo se representan diversas realidades sociales desde la
mirada de los estudiantes de grado.

“Rancul, una Historia de Trabajo’ es un documental de 36 minutos, que mediante un enfoque
biogréfico, narra y reconstruye la trayectoria laboral y de conformacion del pueblo en la
provincia de La Pampa. El relato se articula a través de diferentes testimonios de habitantes que
llegaron al pueblo a realizar actividades agropecuarias. Este documental es una construccién,
fundada también por pequefias historias como la de Hugo Martino, un mecanico de la zona,
Rémulo Villegas, antiglio empleado de aserradero, y otros trabajadores del comercio, farmacia,
etc. quienes reflejan la vida laboral del pueblo, desde el imaginario de los que trabajan y
progresan, como el de los que no trabajan y se encuentran desprotegidos, anhelando un futuro
con fuentes laborales para todos. Los recursos narrativos utilizados logran ilustrar el modo de
vida que se lleva en el pueblo, la tranquilidad de sus calles de tierra, el sonido ambiente que
logra identificar el cantar de las aves y la briza calida que acompafia a los protagonistas de la
historia, permiten comprender las rutinas y modalidades de trabajo que se experimentan en una
localidad nacida principalmente por inmigrantes. A través de las multiples voces se construye

la identidad individual como asi la identidad del pueblo en su totalidad.

Por otra parte, Los Malvinas del Palacio 6 de julio®, es una obra que explora la importancia del
trabajo para el veterano de guerra ya que, si bien han pasado ya mas de treinta afios del conflicto
de Malvinas, ellos manifiestan carencias no sélo econémicas sino de contencién social y
reconocimiento social. En la Municipalidad de Cordoba trabajan alrededor de cien ex
combatientes y en ocasiones, algunos lo hacen padeciendo sentimientos de estrés postraumatico
0 malestares extremos como lo es el suicidio. El uso de imagenes de archivo muestra un
momento histérico que la Argentina no debe olvidar sobre todo para poner en discusion publica
el estado de nuestros héroes, ya que desde el Ginico censo sobre la guerra de Malvinas, realizado
el afio 2004 por el Ministerio del Interior, se contabilizaron 25.528 excombatientes y que de los
cuales, el 60% se encuentra en situacion de fragilidad laboral. Mediante la expresion de los

protagonistas de la guerra de Malvinas, familiares y referentes del caso; se recuperan

7 Tesina presentada en el afio 2011 y realizada por Celeste Noel Franco.
https://www.youtube.com/watch?v=U85rbaByHY Q

8 Tesina realizada por Octaviano Cuello (2012).
https://www.youtube.com/playlist?list=PLu6vX804jw7z4utZ2F9akeGSK1CmfjpWyY
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sentimientos en torno a lo que fue su inserciéon en el campo laboral y su lucha por el

reconocimiento por parte del Estado y de sus compatriotas.

Finalmente destacamos el documental "Pachacuti, el renacer del pueblo Tastil"®, que trata
sobre las practicas culturales que adn subsisten en los pueblos originarios del norte argentino.
El relato filmico se vale de imagenes tomadas en el territorio defendido por sus habitantes, y
rescata el colorido y la musica autoctona de un pueblo que ha sabido defender sus derechos en
torno a la posesion de sus tierras. Por el término “Pachacuti” se entiende a una especie de renacer
de las personas, una ‘nueva era” 0 “cambio de tierra” que se produce a partir de un fenémeno
climatico o un gran movimiento social que deriva en una transformacion total de las
conciencias, segln la tradicion andina mediante la cual los pueblos originarios se desprenden
de las opresiones provocadas por otras culturas. La perspectiva y cosmovision holistica andina,
reconoce en los fenémenos naturales como el sol, la lluvia, los rios y las semilla; el ejercicio de
un rol social determinante, mediante el cual se protagonizan los diferentes ciclos evolutivos de
la humanidad. (Guardia Mayorga, 1969).

Tastil, declarado monumento histérico nacional, se ubica en la provincia de Salta ha sido
desmantelado por los Incas e invadido por los espafioles, actualmente se reconoce por defender
un modelo de desarrollo diferente al de mercado o de la libre empresa occidental, se trata del

desarrollo andino.

A modo de conclusién

Mediante el visionado y anélisis de las audiovisuales-tesinas, es posible evidenciar lineas de
sentido en comun que dan cuenta acerca del modo en que surgen percepciones subjetivas e
identificaciones con lo laboral, lo identitario y los sentimientos de pertenencia y reconocimiento
social.

En este sentido, es posible ver como desde la instancia formal y académica, estos audiovisuales
encuentran una modalidad de resistencia a partir de lo cultural y constituyen intentos de articular
procesos efectivos de transformacion social. Estos procesos pueden estructurarse en tres etapas:
En primer lugar, conocer y expresar lo que se quiere modificar. Esto es la precarizacion laboral,
el reconocimiento del aporte de los trabajadores, la proteccion de los bienes comunes y las

fuentes laborales, etc.

® Realizado en el 2010 por Martin Valdez. https://www.youtube.com/watch?v=qvBThB9sg9I



En segundo lugar, vislumbrar las estrategias mas efectivas para intervenir en aquello que se
quiere transformar. Desde los ejemplos, recurrir a informantes clave, indagando acerca de las
posibilidades de agrupacion social, legitimacion del trabajo colectivo, valorizando el
sentimiento de pertenencia a un pasado nacional que ha sentado las bases del pais de hoy, hasta
los procesos de cooperacion colectiva de quienes trabajan en conjunto en la construccion de un
espacio social en comun.

Estas peliculas intentan dar respuesta a ciertos cuestionamientos sociales y construyen en sus
narrativas, intentos de disputas al sentido dominante. Tales como el reconocimiento del
trabajador municipal excombatiente de la guerra de Malvinas. Algo similar ocurre con aquellos
trabajadores que proyectan una vida laboral debiendo apostar por un futuro mejor y
emprendiendo con sacrificio y esperanza anhelando un trabajo para todos. Sin dejar de
mencionar, el rol de los pueblos originarios en su lucha por defender sus tierras, sus costumbres
y tradiciones. Los ejemplos dados, ponen en evidencia el modo en que las situaciones de
exclusién y desposesion social, colocan a los colectivos en nuevos roles de fortalecimiento
respecto a desafiar las logicas hegemonicas en la lucha por la supervivencia y defensa de los

derechos y atributos culturales.
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