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RESUM EN

La distincion Cultura / Naturaleza, oposicion fundamental segin los estudiosos del mito
(Toporov, Ivanov), es generadora de representaciones que han buscado explicar fendmenos
biol6 gicos/ecologicos mediante mecanismos de traduccion semidtica. En los textos de la
cultura, mitologemas relacionados con el canibalismo y la antropofagia vendrian a funcionar
como explicacion de aquello que Mijail Bajtin 1lamo6 “miedos césmicos” (fendmenos como
pestes, épocas de guerra, desgracias naturales, etc.) y que se encuentran estrechamente
vinculados a una concepcion grotescay sus formas analogas en “los reinos de la naturaleza”.
En este sentido, a partir de un entendimiento ecosemidtico (N&th, 2001), la figura del
monstruo y su cuerpo polifénico constituye un espacio para pensar la apropiacion
(textualizacion) de procesos del mundo natural y de cierto sistema de calamidades naturales.
Siguiendo esta 16 gica, creemos que la figura del zombi es p oseedora de un cuerpo bicorporal
y grotesco que se construye como desplazamiento establecido en las fronteras, en aquel
espacio donde Cultura y Naturaleza se traducen. El zombi cubriria “cierta mancha de
sentido” (Lotman, 1996) que intenta explicar alteraciones en el proceso homeostatico
mediante una representacion de los vestigios y los restos de lo humano, circunscripto siempre
a determinadas condiciones socio-culturales. Ciertos textos contemporaneos nos mostrarian
como el zombi, pensado como biotropo (Kull, 2001), expande el sentido biologico de la
muerte y la enfermedad para construir una retorica de la deshumanizacion: textos como The
Walking Dead (AMC, 2010 - ) vendrian a proponer una critica de la sociedad contemp oranea
donde el monstruo funciona como explicaciéon (como metafora) de un miedo hacia los
desastres naturales que da lugar a nuevos modos de vinculacion con lo natural.
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En este trabajo, nos ubicamos en la ampliacion de la semidtica hacia el estudio de lo
natural, campo que Kalevi Kull (1998) y Winifred N6th (1998) han dado en llamar
Ecosemiotica: el estudio de la naturaleza que no s6lo implica los procesos de comunicacion
de todo organismo a través de la biosfera sino también las formas de representacion que
posee este espacio en la produccion cultural. El punto de partida de la Ecosemidtica (y del
presente trabajo) se construye sobre la base del dualismo espacio semidtico vs. mundo no
semiotico, es decir, Cultura vs. Naturaleza. Es, justamente, la existencia de un espacio

natural la contraposicion fundamental que define al humano como un ser cultural. Pero esta



oposicion no significa que el hombre permanezca aislado o ajeno a la naturaleza dado que,
como nos dice Iuri Lotman, “con determinados aspectos de su ser el hombre pertenece a la
cultura; con otros, en cambio, se liga al mundo extracultural” (Lotman, 1999:44). En esta
logica, los estudiosos rusos del mito (Ivanov, Toporov) han entendido que dicha
diferenciacion resulta “fundamental” en toda construccion cultural. La antitesis
Cultura/Naturaleza representa una “encarnacion semiotica” (una oscilacion semantica) dado

que es generadora de modelos de mundo basicos en todas las culturas ya que

es esencial la variante de interaccion con la naturaleza en la cual esta ultima es
presentada no como el resultado de un procesamiento de los datos primarios
mediante los 6rganos receptores (los organos de los sentidos), sino como el
resultado de una recodificacion secundaria de los datos primarios p or medios de
sistemas signicos (Toporov, 2002:331).

El mecanismo bilingiie (la frontera) permitira esta recodificacion donde los textos del
espacio exterior (aquello ajeno y desconocido) son traducidos al lenguaje propio y, de esta
manera, asimilados al espacio cultural. Nos referimos a “manchas de sentido” que se
producen en la interaccion de ambos espacios cuyo estudio nos permite indagar sobre textos
que se constituyen en un “sistema de desplazamientos” segin modos de percibir el mundo y
de traducir lo extrasemidtico (el mundo natural): es decir, buscamos su abordaje desde una
Retorica de la Cultura (Barei, 2012). La expansion del concepto de tropo y la capacidad
figurativa de los mecanismos retdricos permiten dar cuenta de formas de construccion y
deconstruccion de identidades, logicas de equivalencia y diferencia como asi también ciertas
estrategias retoricas que sostienen la construccion de formas culturales y sociales que pueden
ser leidas en distintos tipos de textos.

Asimismo, sabemos que la Ecosemiotica busca indagar sobre el proceso de culturizacion
del espacio natural y de los elementos e individuos que habitan en él. En este sentido, Noth
entiende que este proceso es establecido mediante el funcionamiento de un modelo
metaforico que semiotiza la naturaleza desde construcciones retdricas: la naturaleza es, de
manera no literal, un signo enigmatico, nos dice el autor, un cdédigo o un jeroglifico que tiene
que ser descifrado para poder comprender qué hay detrds de su apropiacion. En clave
Ecosemiotica, el estudio de las retdricas de apropiacion del espacio natural puede arrojar luz
sobre los mecanismos de semiotizacion y representacion que le han permitido al hombre la
interpretacion/traduccion de los fendmenos naturales en tanto productos, ellos también, de
textualidades complejas (Gomez Ponce, 2013a). En nuestro trabajo, buscamos indagar sobre

determinadas construcciones retoricas que permiten explicar este “pase de esferas™



particularmente, nos referimos a figuras de la monstruosidad que implican una apropiacion
retorica de ciertos fenomenos del mundo natural. Pensamos que un buen ejemplo de esta
logica puede hallarse en la figura del zombi y su construccion como metafora que vincula

acontecimientos sociales y naturales.

Los origenes de la figura del zombi se hallan en antiguas culturas africanas, y vinculados,
principalmente, con las practicas vudd. En este contexto, el zombi es un muerto resucitado
mediante brujeria, cuya voluntad queda a disposicion de aquel que le ha devuelto la vida.
Este rasgo es el que ha perdurado en la memoria cultural para su uso contemporaneo, tal
como figura en una de las acepciones que propone la Real Academia Espafola (2013) el
zombi es un sujeto “atontado, que se comporta como un autémata”. Pero en perspectiva
ecosemidtica, explicar al zombi nos lleva a indagar directamente sobre el modo de
entendimiento de ciertos fendmenos biologicos que son productores de semiosis: en
particular, la muerte y la enfermedad. Turi Lotman (2000) sostiene que, como primera base
antropoldgica y pardmetro de semiotizacion, el hombre se ha servido de su propio cuerpo.
Pares binarios como izquierda/derecha, arriba/abajo, femenino/masculino o vivo/muerto
determinan estructuras topoldgicas que la cultura utiliza para explicar fendmenos no
comprensibles. El binarismo vivo/muerto es, para esta linea tedrica, un universal comuin en
todas las culturas que genera ciertas ideas mitoldgicas y toda una serie de personajes inertes
que cobran vida. Automatas, muilecos y revinientes (zombis o vampiros, por ejemplo) le
otorgan un nuevo sentido a esta oposicion y son seres que producen un “desplazamiento de lo
vivo por lo muerto, que revelan la esencia del concepto ‘vida’ en tal o cual sistema de la
cultura” (Lotman, 2000:100).

Por otro lado, sabemos que los zombis se alimentan de humanos para sobrevivir (de
cerebros, en muchas manifestaciones), rasgo que también se vincula con mitologemas que se
gestan en un estado “precultural” pertenecientes al modelo de mundo mitopoético: nos
referimos al canibalismo y la antropofagia. Viacheslav Ivanov (2002) nos dird que la
prohibicion del canibalismo en las antiguas culturas vinculard estos personajes al “mundo
inferior de los monstruos”. Para el mit6logo, con frecuencia, el monstruo canibal representa
la enfermedad y la propia muerte, factor que explica la estrecha vinculacion entre mortandad
y alimentaciéon. De este modo, los zombis serian, dentro de un orden mitoldgico, una
metafora que viene a explicar la finalizacion del proceso homeostatico, un “pase de esferas”
(Barei, 2008) que intenta fundamentar qué hay después de la extincion de la vida o, en

términos ecosemidticos: un constructo producto de la traduccion Cultura/Naturaleza.



Ahora bien, como criatura ficcional en los textos artisticos, seran la literatura del
Romanticismo gotico y, principalmente, su influencia en el cine del siglo XX los espacios
donde estos seres se complejizardn y evolucionaran hacia su imagen contemporanea, junto
con otra gran cantidad de figuras de la monstruosidad. A la par del hombre-lobo y el
vampiro, las reproducciones del zombi seran innumerables: cine, television, cOmics y
videojuegos haran eco permanente de estos seres cuya repeticion, en las ultimas décadas, lo
han vuelto estereotipado y protagonista de diferentes géneros. A partir de filmes como la
conocida saga del director Antony Romero, cuyo conjunto incluye titulos como The night of
the living dead (1968) o Dawn of the dead (1978), el zombi producird un cambio interesante
en sus representaciones: de muerto que resucita bajo el control de un hechicero, los zombis se
vuelven una plaga devastadora que los acerca mas a la ciencia ficcion que al terror: aquello
que se ha dado en llamar “Apocalipsis zombi”. Estas nuevas textualidades vincularian una
critica social con el antiguo miedo por los desastres naturales que da lugar a nuevos modos
de vinculacion con lo natural y que nos ofrece puntos de lectura en clave ecosemiotica. Para
ahondar en este aspecto, algunos textos contemporaneos nos abren nuevas lineas de
investigacion: pensamos, en este trabajo, en la serie estadounidense The Walking Dead
(2010). Programa televisivo de terror bajo la direccion de Robert Kirkman, este seriado ha
logrado una audiencia masiva a lo largo de las cuatro temporadas emitadas hasta el momento.
Basado en el comic homonimo, The walking dead nos cuenta la historia de un grupo de
supervivientes en medio de una Atlanta devastada por un Apocalipsis zombi, cuyas causa
(hasta el momento) son desconocidas. Mas alld de las razones de la propagacion de esta
plaga, la serie se centra en las relaciones del grupo en el intento por sobrevivir cada dia. Los
zombis (nunca llamados asi) son definidos como the walkers (los caminantes) y poseen
muchas de las caracteristicas que se han venido delimitando en las tltimas décadas.

Sin embargo, destacamos que, en esta serie, el fendmeno del zombi se presenta como
pandemia, como efecto ‘“viral, microbial, parasitic, fungal” (7S-19, 1.6). Como ya
mencionamos, si bien las causas de la infeccion zombi no son detalladas, la serie otorga
algunos rasgos de interés: todos los sujetos estan infectados (no resulta necesaria la mordida
de un zombi), el virus “spreads to the brain like meningitis” y el cuerpo se activa
postmortem. Esta idea del contagio pandémico asociado a la figura del zombi que
observamos en The Walking Dead y en otros productos del mismo género permite pensar que
“la reinvencion del zombismo como una enfermedad violenta e incurable lo vuelve una
analogia eficaz para la comprension de otras enfermedades infecciosas™ (Nassirudin, 2013:1).

Numerosos textos se sirven de la figura del zombi para pensar como estos seres son



funcionales a una toma de conciencia social. En esta serie, constantemente se observan
analogias de la peste zombi con el céncer, la viruela, la Ebola, el SIDA. De alli que, en The
Walking Dead, se evidencie, en primer plano, el miedo al contagio masivo como producto de
una “venganza” por parte de la Naturaleza: “Mankind's been fighting plagues from the start.
We get our behinds kicked for a while then we bounce back. It's nature correcting itself,
restoring some balance” (Bloodletting, 2.2).

Las comparaciones con enfermedades reales poseen un anclaje en un fundamento
mitoldégico ya que, como ha sefialado Ivanov (2002), las figuras vinculadas al canibalismo
encuentran su motivacion en épocas de guerray pestes donde este mitologema se actualiza e
hiperboliza. Nos referimos a un temor producto de las calamidades naturales y epidemias,
aquello que Mijail Bajtin (1994) llam¢é “miedo césmico” y que posee sus raices en antiguas
ideas miticas que despiertan un sistema de imagenes particular: el del grotesco. Bajtin
entendid que el grotesco se vincula con los “reinos de la naturaleza”, donde la mezcla de
dominios es generadora de “cuerpos hibridos”. En esta postura, el cuerpo es algo en
dinamismo, que no se concluye y que nunca esté acabado, donde lo interno y lo externo se
funden. La existencia misma del monstruo (el zombi, en nuestro caso) pone en escena una
bicorporalidad ya que estos seres se encuentran siempre inacabados: cuerpos que no terminan
de morir y en estado permanente de putrefaccion.

El humano convertido en zombi se vuelve un ser corporal y al mismo tiempo incorporal,
dada su posibilidad de metamorfosis constante entre viday muerte. Se violan las leyes de la
naturaleza, se exceden las fronteras de forma radical y se resiste a la clausura. Ademas, el
regreso de la muerte y la disolucion de las fronteras de la vida en esta figura una imagen
ambivalente de fertilidad y nacimiento. En este sentido, Bajtin refiere que “la muerte, el
cadaver, la sangre (...) hacen nacer la vida nuevamente: se trata de uno de los motivos mas
antiguos y difundidos” (1994:294). El zombi supone una doble faz donde vida y muerte no
son opuestas sino que se engendran: la tumba supone ser la cuna del nacimiento. Ademas,
como en otras textualidades contamporadneas, los caminantes de The Walking Dead son
poseedores de un cuerpo con sentidos limitados (oido, vista, olfato), con movimientos
motrices basicos y se comportan como si fueran conscientes de su entorno: tienen un objetivo
biologico claro (buscan alimentarse de carne viva), cazan a través de la ciudad y parecen ser
capaces de distinguir entre su especie y los humanos vivos. Su cuerpo es un cuerpo agresivo
que los vuelve, a ciencia cierta, depredadores (Goémez Ponce, 2013b): “they see you, they
smell you, andi f they catch you, they eat you”, nos relata uno de los personajes (Days Gone

Bye, 1.1).



Esta es la “topografia corporal” que nos ofrece The Walking Dead donde el cuerpo del
zombi es un cuerpo grotesco que excede los limites y bordes de la vida. Es el “drama
corporal”’, diria Bajtin, del zombi, donde las necesidades del cuerpo (la alimentacién), la
enfermedad, la muerte, la violencia, la resurreccion, las excreciones, etc. se combinan en un
mismo plano. Como cita el protagonista de la serie: “dead is dead. Is always been there,
wheter it is from a heart attack or a cancer or a walker” (Nebraska, 2.8). La muerte y la
enfermedad se combinan en el nacimiento de un nuevo ser: el oximoron del muerto viviente,
el caminante, “just a shell driven by mindless instinct” (7S-19, 1.6). En perspectiva
endosemidtica, es el virus alimentandose de las células vivas (recordemos el cancer o el
HIV), es viday muerte en un mismo movimiento ciclico.

Pero, por otro lado, creemos que el paso de lo inerte (el cuerpo muerto) a lo animado
(como ser que revive) y los despojos del cuerpo (cuerpo enfermo, en putrefaccion) vienen a
servir como metafora de un malestar social. Como refiere Si Sheppard (2012), el entorno
postapocaliptico se vuelve el escenario perfecto para la desintegracion interna de la sociedad.
La supervivencia entre los muertos que regresan (la lucha del mas fuerte, en términos
darwinianos) genera una disolucion de las fronteras sociales, un periodo de anarquia donde,
como cita la serie, “the rules dont apply anymore” (Days Gone Bye, 1.1). Este mundo
apocaliptico se presenta como un “estado salvaje” (Walker, 2012:90) que carece de orden
civil, de un contrato social, y busca una reorganizacion que garantice la supervivencia de los
sujetos.

En este sentido, el cuerpo del zombi, se vuelve cuerpo social: la degradacion fisica esta,
en efecto, sujeta a biotropos (Kull, 2001), a su metaforizacién en cuerpo enfermo, en un
devenir-muerte. The Walking Dead expande el sentido biologico de la muerte y la
enfermedad para construir una retorica de la deshumanizacion, donde la sup ervivencia de los
humanos dentro de este Apocalipsis zombi debe enfrentarse no solo a la pandemia del virus
sino también a la desintegracion de la misma humanidad. Los grupos que logran sobrevivir,
enfrentados unos a otros en la busqueda de comida, refugio y del establecimiento de un
sistema de reglas que produzcan cierto orden, se encuentran en el riesgo del regreso a lo
primitivo, a un mundo atdvico donde el horror a los muertos vivos se combina con el temor a
la pérdida de la humanidad (Greely, 2012). El cuerpo del zombi se construye, en The
Walking Dead, como metafora social y natural, un riesgo moral y ecolégico que estos
monstruos sacan a superficie. Alli donde la pandemia se expande biolé gicamente, el orden

social pierde sus limites y la humanidad comienza a ser cuestionada.



Este trabajo no agota las aristas de investigacion que nos ofrecen estas construcciones
cada vez mas complejas y abundantes. La figura del monstruo y su cuerpo polifonico (la
mezcla de reinos, la combinacion muerte/vida, el cuerpo enfermo y en putrefaccion)
constituye un espacio interesante para pensar la apropiacion (textualizacién) de procesos del
mundo natural y de cierto sistema de calamidades naturales. La enfermedad, como peste que
amenaza a la humanidad, nos permite una lectura semidtica que permite reflexionar sobre
ciertos fenomenos de indole social: el cuestionamiento a cierto régimen de reglas sociales, a
determinada estabilidad moral, a preguntarnos qué sucederia en un mundo donde no existe
ley ni orden. Hemos podido observar que la figura grotesca del zombi es poseedora de un
cuerpo bicorporal que se construye como desplazamiento establecido en fronteras que
generan toda una gama de ideas mitoldgicas cuyo funcionamiento es contemporaneo. En
aquel espacio donde Cultura y Naturaleza se traducen, el zombi cubriria “cierta mancha de
sentido” que explica alteraciones en el proceso homeostatico mediante una representacion de
los vestigios y los restos de lo humano, circunscripto siempre, como pudimos observar, a
determinadas condiciones socio-culturales. Su cuerpo impone modos de lectura social donde,
en el campo de la ficcion, nos permite leer cierta tension de indole moral. Como sostiene
Jeffrey Cohen (1996), el monstruo, como un ser polimorfo que se construye sobre la base de
lo humano, mediante su cuerpo grotesco interdicta comportamientos, acciones Yy

valoraciones: una critica cultural que busca, constantemente, nuevas formas de emerger.
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