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“La Arquitectura no es tanto el conocimiento de una forma, sino una forma de
conocimiento” Bernard Tschumi

Retomando los desarrollos tedricos de Bernard Tschumi, proponemos entender a la
Arquitectura como una disciplina capaz de construir formas de concebir y abordar la
realidad, y de permitir reflexionar particularmente acerca del habitar en las ciudades, y
sobre la relacién entre los espacios, las realidades y las irrealidades en el contexto de la
modernidad tardia.

La incorporacion de la performatividaddel cuerpo en el espaciode la arquitectura y la
ciudad, como oposicion a suborramiento, operado en la modernidad desde la abstraccion


mailto:mayarq@gmail.com
mailto:marianainardi@hotmail.com

cartesiana, manifiesta un cambio evidente de paradigma que repercuteen la arquitectura
tanto en los procesos de disefio como en los lenguajesy en las materialidades, es decir,
en las maneras de interpretar y producir los escenarios fisicos para las sociedades.

Esta nueva forma de conocimiento arquitecténico basado en la disyuncidninvolucra
nuevas aproximaciones disciplinares, ya que ha desbordado las tradicionales al aplicar
métodos dindmicos de disociacidén, superposicion y combinacién en sus logicas de
teorizacion y de proyecto.

Desde estas investigaciones ancladas en un enfoque posestructuralista, Tschumi afirma
(provocativamente) que quizas fuera necesario cometer un crimen para poder apreciar
realmente la arquitectura. ¢Podra el marco ilegal de un asesinato constituirse en una
forma de conocimiento espacial de la ciudad?
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To really appreciate architecture,
you may even need to commit
a murder.
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Architecture is defined by the actions it witnesses

as much as by the enclosure of its walls. Murder

in the Street differs from Murder i the Cathedral

in the same way as love in the street_differs from
the Street of Love. Radically

“Figs. 1y 2. AdvertisementsforArchitecture- “Para apreciar realmente la arquitectura, incluso puede ser necesario

cometer un asesinato” Bernard Tschumi, 1976-1977. h
n

la nocién de programa, y desplazar ese modo de pensar las practicas sociales en el
espacio, hacia otro tipo de ficciones propias de la narrativa novelistica o cinematogréfica,
que permitan incorporar la dimension conflictiva que implica la interaccion social.

En nuestras sociedades, en el contexto complejo de la realidad actual, pareciera
imponerse la celebracion de la cultura de la fragmentacion y de las diferencias,
intensificandose lo incierto, el simulacro y la descentralizacion. Junto a los conceptos de
simulacro, réplica y reproduccién, aparece también la idea de que la vida misma seria un
simulacro revestido de realidad.

Segun Jean Baudrillard, estariamos viviendo “la historia de un crimen: el del asesinato de
la realidad” (1996), una ilusidon que diluye las fronteras entre la realidad y la ficcién, al
tiempo que produce el exterminio de la ilusion vital, la ilusion radical del mundo. Para
Baudrillard, este crimen es perfecto porque la idea y el principio de simulacro han invadido
la realidad hasta convertirse hoy en la realidad misma. Lo real no solo es posible de ser
reproducido, sino que para serlo siempre debe estar reproducido, mediado: es, mas que
real, hiperreal. La simulacion supone una operacion de miniaturizacién genética.La ciudad
y el espacio publico dejan de ser el lugar del encuentro en comudn para convertirse en un
producto, una pantalla que pretende mostrar su espectacularidad al mundo.

Des-funcionalizacién, des-estructuraciéon y des-familiarizacion



“La Modernidadimplicé variedad de batallas tacticas, frecuentemente disimuladas detras
de ideologias reduccionistas como el formalismo, el funcionalismo o el racionalismo.
Dichas ideologias han revelado estar llenas de contradicciones. Pero aun asi, no hay que
limitar las injerencias de la arquitectura a lo social, espacial y conceptual, ni restringir sus
limites a un territorio de“ingenio e ironia”, de “conciencia esquizofrénica” o de “codificacion
dual” ”;segun advierte Tschumi (1996). Los limites de la arquitectura son variables, cada
época marca sus temas preferidos y sus confusas modas.

En su variante historicista, la reaccion posmoderna en la arquitectura apel6 al rechazo de
los componentes formales del Movimiento Moderno, abstractos y opuestos a la historia, y
adoptd en cambio elementos del repertorio de lenguajes del pasado para recombinarlos
desde la estética del collage, en un historicismo figurativo y ecléctico, que en muchas de
sus manifestaciones devino en kitsch. Segun ColinRowe, “el collage permite aceptar la
Ultima utopia posible: aquella que aprovecha distintos fragmentos supervivientes del
fracaso de las viejas utopias.”(Montaner, 2002: 190).

Para Tschumi, en los “70 hubo una exacerbacién de las cuestiones estilisticas por sobre
las cuestiones programéticas, y el reduccionismo a una forma de conocimiento de la
arquitectura s6lo como un medio para conocer las formas.

Fig. 3.Piazza d’'ltalia-New Orleans Fig.4. Les
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En sus versiones pos-estructurales las busquedas arquitectonicas se orientaron en
cambio hacia la investigacion y la experimentacién formal regidas por una fuerte ruptura
con la continuidad histérica y con el concepto de genius-loci. Ello involucré el
extrafiamiento frente al contexto o los cédigos de lenguajes establecidos, el abandono de
los sistemas clasicos de representacion y el alejamiento de la nocién de tipologia, Se
pusieron en cuestion las ideas de programa, funcion y estructura.El cuestionamiento de la
utilitas, la firmitas y la venustas, llevd implicito sobre todo el quiebre de la nocion
jerarquica moderna, remarcada contradictoriamente por sus pares opuestos negados: lo
inatil, lo inestable y lo feo. En este devenir, se apelé a la des-funcionalizacion, la des-
estructuracion y la des-familiarizacién, y la arquitectura se torn6 deconstructiva.

Lo familiar es entendido como aquello que significa seguridad y confort y refiere a lo
conocido. La familiarizacion como proceso consiste en la resonancia que la imagen de un
espacio produce en cada sujeto y que le permite saber, a través de asociacion con otras
imagenes conocidas, sus implicancias. Sintetiza el juego de percepciones que le son
familiares y que hace que el espectador no permanezca indiferente.

La des-familarizacibn como reaccién posmoderna nace del extrafiamiento hacialas
abstracciones del pensamiento moderno; es su critica.

En nuestras ciudades, sacudidas por la proliferacion en exceso, aun con cierto tipo de
extrafieza consumimos imagenes en las que la fragmentacion y la superficialidad han sido



incorporadas a los entornos como contrapartida a la familiaridad de lo habitual, de lo
cotidiano.

En las indagaciones deconstructivas, por su parte, se impone la des-familiarizacion como
disparadora de nuevos mundos posibles.

Bernard Tschumi. Disyunciones

Los proyectos tedricos desarrollados por Tschumi aportaron una mirada diferente sobre la
problematica de la ciudad del siglo veinte, y asumierona la arquitectura como una forma
de conocimiento, una estructura interrogativadesde un enfoque decididamente
posestructuralista.

Abordando el problema de la relacion forma-funcibnconprocedimientos de superposicion,
en oposicién a la relacion binaria y de causa-efecto sostenida por la légica funcionalista,
Tschumi asume que “los espacios son cualificados por las acciones asi como las acciones
son cualificadas por los espacios”. (Tschumi, 1995:105)
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Fig. 5.The Manhattan’sTranscripts, Bernard Tschumi, 1977.

En “The Manhattan Transcripts”(1977)intenta traducir “la relacién compleja entre espacios
y su uso; entre el decorado y el guion; entre el tipo y el programa; entre objetos y
acontecimientos.” (Puebla Pons, 2002:100). En estas relaciones se haran explicitas
variables como la reciprocidad y el conflicto que implican los entornos urbanos, y se
pondran en evidencia paradojas y contradicciones capaces de abrir interrogantes,y con
ellos, la posibilidad de nuevos campos de investigacion del espacio.“No existe
arquitectura sin accién, arguitectura sinacontecimientos, arquitectura sin programa; por
extensidn, no existe arquitectura sin violencia. “(1996: 121)

“The Manhattan Transcripts” consta de cuatro episodios que transcriben acontecimientos
imaginados en Nueva York: ElI Parque descubre un asesinato en el Parque Central; La
Calle narra el movimiento de una persona a la deriva a través de eventos violentos y
sexuales en la calle 42;La Torre (La Caida) representa una caida vertiginosa de un
rascacielos de Manhattan, y El Bloque muestra cinco eventos inesperados que ocurren en
los patios separados dentro de un bloque de la ciudad.

La arquitectura reside en la superposicion del espacio, el movimiento y los eventos. Con
el uso de formas de extrafiamiento y de ficcion en sus investigaciones, Tschumi busca
ampliar la dimension critica y epistémica de la arquitectura, y constituirlas en nuevas
maneras de explorar lo real, para renovar las miradas de la disciplina sobre el espacio y
su produccion.Espacio, movimiento y acontecimiento se conjugaran en una arquitectura
gue buscara plasmar el movimiento, la temporalidad y la secuencia enuna “arquitectura
cinematica”.



“Los cuerpos no solo se mueven en el espacio sino que producen espacios a través de
sus movimientos. Movimientos de danza, de deporte, de guerra, son las intrusiones de
eventos espontaneos dentro de los espacios arquitectonicos. Estos eventos se convierten
en escenarios 0 programas vaciados de moralidad, o de implicaciones funcionales,
independientes de Ultima, pero inseparables de los espacios que los contienen.
(1996:111)

La concurrencia con lo coreografico y lo cinematografico, desde una concepcion espacial
gue opera por secuencias y fragmentos, liga estas exploraciones a técnicas como el
collage y el montaje cinematografico, y al programa con informes de la escena del
crimen.Como una exploracion de la disyuncion entre las formas y los usos esperados,
Tschumi oponea las series de proyectos, programas particulares con espacios
conflictivos.

“Hay quienes veian a los programas como meros pretextos de experimentacion estilistica.
Muy pocos se atrevian a explorar la relacion entre la elaboracion formal de los espacios y
la invencién de los programas, justo en el medio de la abstraccién del pensamiento
arquitectonico y la representacion de eventos.”(1996)

De esta manera, el concepto de programa se amplia, y se desplaza desde la concepcion
distributiva racionalista (entendida por Tschumi también como una ficcion producida por el
discurso moderno), hacia lacombinacién de acontecimientos, entendida como una
narracion que busca rescatar lo inesperado, lo andomalo, lo conflictivo de las practicas
cotidianas en las espacialidades, al tiempo que descarta la posibilidad de sintesis y de
totalidad.

Para Tschumi, se trata de una forma de exploracion sistematica de un tema o varios a la
vez; por ejemplo, a modo de franjas-secuencias en el caso de los “Transcripts”, o de
superposicion-repeticion en el “Parc La Villette”, en Paris.Son exploraciones que no
surgen en abstracto de la nada misma, sino por el contrario, que emanan de un campo
multidisciplinar que enlaza la literatura, la filosofia y el cine con la arquitectura.

La nocién de disyuncién es tomada entonces por Tschumi como una estrategia de
interrupcion, de limite, de quiebre entre las nociones de uso, forma y sus valores sociales
asignados, capaz de repercutir en la produccion de los recintos, su construccién vy,
basicamente, sobre el programa que les dio origen. Estd alli donde colisionan los
elementos arquitecténicos con los elementos programéaticos o con el movimiento de los
cuerpos, para producir el acontecimiento.

“El cuerpo-objeto cartesiano has sido puesto en oposicibn al cuerpo-sujeto
fenomenoldgico y la materialidad y l6gica del cuerpo ha sido opuesta a la materialidad y a
la l6gica de los espacios."(Tschumi, 1996:110)
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Para Jacques Derrida,“si la obra de Tschumi describe bien una arquitectura del
acontecimiento, no es sélo para construir lugares en los cuales deba pasar algo, ni sélo
para que la construccion misma constituya en si, como suele decirse, un acontecimiento.
Ahi no estd lo esencial. La dimension de acontecimiento se ve comprendida en la
estructura misma del dispositivo arquitectdnico: secuencia, serialidad abierta, narratividad,
cinematica, dramaturgia, coreografia.” (1987: 478)

De esta forma, las apariciones de anomalias, disyunciones o paradojas entendidas como
estructuras interrogativas, habilitan a encontrar nuevas derivas en las estrategias de
exploracion, y a correr los limites hacia nuevos modos de conocimiento de la arquitectura
y la ciudad.Derrida apunta a que los conceptos arquitecténicos y los filosoficos
interactlan, pero con un quiebre epistemoldgico imaginable. Las rupturas siempre ocurren
en una vieja fabrica desmantelada, ya dislocada, y de sus rupturas nacen sus nuevas
estructuras y conceptos.

Segun David Harvey, “el analisis de las contradicciones siempre se encuentra en el
ndcleo del pensamiento original (...) ya que “instauran los cimientos de una critica que
«lleva lo indiscutido a la discusion y lo no formulado a la formulacion»” (Harvey, 1998:367)

Advertisements of Architecture (Anuncios de Arquitectura)

Entre 1976 y 1977, Bernard Tschumi elaboré una serie de carteles o anuncios del tamafio
de tarjeta postal, en los que ironizaba y buscaba poner de relieve las diferencias entre la
teoria de la arquitectura en el ambito académico y su disyuntiva, la arquitectura producida
en nuestros entornos urbanos.

El formato elegido, a modo de anuncios con slogans publicitarios, no fue casual, ya que
jugaba precisamente con el sentido de la arquitectura entendida como una
mercancia.Cada uno de los anuncios era un manifiesto, frente a la disociacion entre la
inmediatez de la experiencia espacial y la definicion analitica de los conceptos tedricos.
Para Tschumi, la diseminacion popular de imagenes arquitectdnicas a través de
reproducciones en revistas atractivas visualmente, convierte a la arquitectura en un objeto
pasivo de contemplacién, en lugar de presentarla comouna disciplina que confronta los
espacios y las acciones.

En “The Advertisements”, buscé imitar la repeticion de los anuncios publicitarios en su
insistencia de mostrar la misma imagen una y otra vez para crear un deseo de algo que
existe mas alla de las dos dimensiones de la pagina: "ya que hay anuncios de productos
arquitecténicos, por qué no para la produccibn (y reproduccién) de la
arquitectura?”Tschumi intentaba ver si el lenguaje de la publicidad podia crear el deseo de
ver o estar dentro de un edificio.

Los dos primeros anuncios son los de la famosa VilleSavoyede Le Corbusier, queen 1965
se encontraba en estado de decadencia y abandono, y que pronto iba a ser restaurada.



The most architectural thing
about this building is
the state of decay in which it is.

Sensuality has been known
to overcome even the
most rational of buildings.

ate erotic act.
d it will reveal
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Fig. 8. Advertisements of Architecture Fig 9.Advertisements of Architecture
Bernard Tschumi-1976-1977 Bernard Tschumi-1976-1977

Al respecto, decia Tschumi en el primer anuncio:“Lo mas arquitecténico de este edificio es
el estado de decadencia en el que se encuentra. La Arquitectura so6lo sobrevive cuando
niega la forma que la sociedad espera de ella. Cuando se niega a si misma para
transgredir los limites que la historia ha establecido para si.” ([1977] 1996)

Y continuaba en el siguiente anuncio, diciendo: “La sensualidad es sabido que sobrepasa
al mas racional de los edificios. La arquitectura es el Ultimo de los actos eroéticos. Si lo
llevas al exceso, revelard tanto las huellas de la raz6n como la experiencia sensual del
espacio, simultaneamente” ([1977] 1996)

Las contradicciones que marcaba la temporalidad sobre el “cuerpo racional’del
emblemético edificio de Le Corbusier convirtiéndolo en una ruina moderna, seria el modo
en que la arquitectura se estaria revelando a sus propios limites.La des-familiarizacion
respecto a la imagen iconica del edifico moderno operaba como disyuncion e inducia al
pensamiento critico.

La ciudad del simulacro

El discurso fragmentario posmoderno surgido como reaccion a la abstraccion,
homogeneidad y unidad totalizadora propias de la Modernidad, parece hoy haber perdido
fuerzas ante la trasfiguracion operada por lo moderno hacia formas liquidas que se
diseminan en redes mas complejas y fragmentarias de poder en la trama de lo social.

En las metropolis, el factor sorpresa ya no radica en la reproduccion de imagenes sino en
un aluvién de las mismas, y es esa proliferacion lo que caracteriza nuestra condicion
posmoderna-tardia: en el mundo de hoy, todo es insignificante, gratuito, fragmentario,
efimero, al punto de lograr que lo familiar (heimlich) se trastoque en algo extrafio, siniestro
(unheimlich).



La fragmentacion y la yuxtaposicion, lo discontinuo y lo descontextualizado ponen de
manifiesto la intencionada busqueda de considerar que todo esta sujeto al cambio y a las
interpretaciones. Esa fragmentacion deviene en pérdida de referencia: ya no es posible
una unica interpretacion de la realidad. Desde que la realidad deviene simulacion operada
por los medios de comunicacién de masas, o por la especulacionfinanciera o inmobiliaria,
lo que le queda a la razoén es la ficcion.

Para Baudrillard la simulacion es la suplantaciéon de lo real por los signos de lo real. La
funcion vital del modelo en un sistema de muerte, ya que lo real no tendrd mas la
posibilidad de producirse.

Claro ejemplo de este tipo de simulacros es el de la tematizacion de las ciudades
turisticas. En relacién a ello, apuntan Montaner y Muxi: “Tal como sucede con los
productos de consumo, el objetivo turistico, en este caso la ciudad,se proyecta desde su
lugar de origen hacia el exterior como un singular objeto de deseo. La ciudad se va
convirtiendo en objeto de consumo, como la moda.”(2011: 148)

Yagregan:“la tematizacion comporta una serie de invariantes: exige la maxima facilidad de
comprension para el visitante, lo cual implica simplificar la complejidad de la propia
historia para ofrecer un discurso rapidamente trasmisible (...).” (2011: 149)De esta
manera, se elaboran entornos hiperreales y se opera la “disneyficacion” de las ciudades.
El simulacro es un hiperreal, el producto de una sintesis irradiante de modelos
combinatorios en un hiperespacio sin atmésfera. “La simulacién parte del principio de
equivalencia, de la negacion radical del signo como valor, parte del signo como reversién
y eliminacién.”(Baudrillard, 1978)

Para Baudrillard, la revolucién ya se habria producido en todos lados, s6lo que no en la
forma que se esperaba: “en todas partes lo que ha sido liberado lo ha sido para pasar a la
circulacion pura, para ponerse en 0Orbita“(1991:10), es decir, sus sentidos se han perdido
en la circulacién. El capitalismo, que no es una “cosa” sino un proceso, provoca que toda
liberacién, puesta en circulacién como mercancia,termine fomentando y alimentando a las
redes.

Esto significaria también el final de la historia, que seginBaudrillard, ya acontecio.

El tiempo, devenido un artificio manejado por los medios de comunicacion, se acelera o
desacelera en una sucesion de acontecimientos que escapan a las dimensiones espacio-
temporales y se disparan en todas las direcciones, para devenir en meras noticias, sin
construir una historia.

La l6égica de la reproduccion viral de las redes ya no es la del valor, ni la de la
equivalencia sino la de la dispersién, en una especie de metastasis interna.

“Nada, ni siquiera Dios, desaparece ya por su final o por su muerte, sino por su
proliferacién, contaminacion, saturacion, extenuacion y exterminacion, por una epidemia
de simulacion, transferencia a la existencia secundaria de simulacién. Ya no un modo fatal
de dispersion, sino un modo fractal de dispersion’(Baudrillard, 1991:10)

Conclusién

Sin embargo, este tipo de extrafiamientos operados desde el simulacro y lo hiperreal por
las redes de informacion de los mass-media y los espacios de la ubicuidad tecnolégica,
difieren del tipo operativo de extrafiamiento o des-familiarizacién de lo real operado en las
vanguardias deconstructivas posmodernas, como el practicado en los trabajos e
investigaciones de Tschumi.

En el simulacro y la hiperrealidad, mas que maniobrar hacia la visibilizacién de las
contradicciones del orden dominante para provocarle grietas o rupturas criticas, se opera
de modo contrario: buscando neutralizar estratégicamente desde el discurso hegemaénico,



el componente tactico, transformador de la realidadque pudiera llegar a aportar lo
disyuntivo.
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