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PREFACIO

En este libro se retinen las ponencias presentadas en las Jornadas Nacionales
de la Asociacién Regional SEMA Cérdoba, Re-forma, Lugar y Trabajo. En
estas Jornadas se pusieron en comun las producciones presentadas en el
Congreso Forma y Trabajo 2017, realizado en la Facultad de Arte y Disefio de
la Universidad Nacional de Misiones, en Oberd, y se presentaron también
nuevas ponencias que apuntan al préximo Congreso de SEMA, Forma y
Lugar 2019. Y con motivo de conmemorar los 100 afios de la Reforma
Universitaria de 1918, también convocamos a la reflexién sobre temas
relacionados a este evento, y la incorporamos como parte de la tematica.

La Reforma fue un movimiento que se gesté en el seno de la Universidad
Nacional de Cérdoba, que se propagd por Argentina y América, y repercutié
inclusive en Europa. Las ideas que sostuvieron los reformistas propiciaron la
entrada de la Universidad en la modernidad, con el objetivo de formar a la
sociedad del futuro, en un medio que atin conservaba vestigios de la colonia.

Dada la complejidad que implicaba proponer el tema de la Reforma,
realizamos en mayo una Jornada Local destinada a poner en tensiéon dicha
tematica y poder asi vislumbrar posibles articulaciones entre las diferentes
variables posibles. De los temas reconocidos y desarrollados por los
diferentes disertantes seleccionamos algunos que se propusieron a los
ponentes, que propiciaron que en estas Jornadas estuviera presente el
espiritu de la Reforma, que se manifesté en el trabajo intelectual al servicio
de la emancipacién y la innovacién.

Cabe destacar la gran cantidad de ponencias que se presentaron, y su alta
calidad. Hubo muchas de Cérdoba, y también estuvieron presentes las
Asociaciones Regionales de SEMA San Juan, NEA Resistencia, NOA
Tucuman, Metropolitana y Litoral.

El espiritu anticolonialista se manifest6 en la biisqueda de identidad en el
disefio, la arquitectura, el arte y la ensefianza de estas disciplinas, y también
se manifest6 en el enfoque critico con se abordaron temas como: el espacio
publico, los paradigmas de ensefianza, la representacién, el proyecto como
modo de praxis profesional homologada, la disociacién entre forma vy
funcién, la pertinencia de la relacién forma/funcién en la asignatura
Morfologia en disefio industrial, los problemas del medio ambiente, la
corporeidad cosificada y coercionada por las normatividades y tradiciones que
la regulan, los modos de producir y percibir, la razén instrumental y abstracta



como légica de produccién, el enfoque de la morfologia construido desde una
concepcibén colonizada, acritica y anacrénica que propicia que se ensefie sélo
un recorte mezquino y limitado; la desvinculacién con la vida, y el inmueble
al servicio de la acumulacién de capital y bien simbélico de poder ordenador
de conductas, restricciones y libertades.

Para superar algunas de estas falencias hubo importantes propuestas: desde
el andlisis de la situacién, la reflexiéon sobre las problemadticas, o simplemente
hacerse preguntas, hasta propuestas concretas: nuevas miradas sobre el
proyecto, el disefio y la ciudad, la innovacién en la ensefianza de la
morfologia en varios aspectos, profundas revisiones y transformaciones, el
arte como espacio de encuentro, el rescate de cosmovisiones de pueblos
originarios, y el encuentro entre disciplinas.

En la ensefianza: fomentar el espiritu critico reflexivo y la construcciéon
colectiva, miradas integrales sobre las disciplinas, valorar e incentivar el
pensamiento integral, el aprendizaje significativo, el aprendizaje dialégico,

descubrir, aprehender y apropiarse del porqué de la morfologia en el disefio
industrial, avanzar hacia una morfologia aplicada, atender a la singularidad
de cada proyecto, avanzar en la investigacién del uso de la tecnologia, el
pensamiento destinado a los medios productivos y al contexto regional con
compromiso, articulacién de forma y produccién, forma comprometida con
el proyecto, promocién de nuevas concepciones del disefio, exhortacién a su
reinvencién, y su comprensién como campo de estudio y produccién de lo
que hace mis habitable el mundo, recurrir a posiciones teéricas y
epistemologicas sobre el espacio y el cuerpo desde otras disciplinas tales
como la sociologia, los estudios culturales, la filosofia, el arte de la
performance, promover el disefio como practica que configura y manifiesta la
organizacién y los problemas de la relacién produccién-consumo para
hacerlos compatibles, la concientizacién de los estudiantes en el uso de
materiales reciclables, el encuentro de abordajes para que los proyectos de la
contingencia latinoamericana, argentina y regional encuentren cauce. Y
también hubo lugar para las nuevas utopias y el reconocimiento al
movimiento estudiantil por el lugar importante que ocupa la universidad
publica en nuestro pafis.

Nuestra gratitud a todos los ponentes que participaron, y especialmente a
quienes nos enviaron el articulo para esta publicacién.

Varinnia Jofré, o5 de septiembre del 2019
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MORFOLOGIAS GENERALES POSIBLES
Experiencias y Formas en Proceso

Arq. Nelly Maria T. Le6n, Clara Mirta Montafiez, D.I. Eduardo Bafios, Arq.
Daniela Ranea, Mtro. Mg. Arq. Ivan Martinez, D.G. Emilio Carrizo, Ay.
Florencia Pelanda, Ay. Emiliano Bene, Ay. Paula Ortiz, Ay. Andrea De
Socio.

Nombre: Nelly Leén. Arquitecta, egresada en 1982, de la UNS]J. Como Docente, se desempefia como profesora titular en las, cargo obtenido por
concurso, en las citedras: Génesis Formal I y Génesis Formal II, de la carrera de Disefio Industrial, actualmente por extensién de sus funciones, ejerce
la titularidad de la asignatura, Morfologia General, en el marco de la carrera de Disefio Industrial y Disenio Grafico. En investigacién, participé como
miembro de equipo de los proyectos, desarrollados en el marco de la linea de investigacién: “San Juan sus Arquitectos y la modernidad”. Es co-autor
Del libro: “Arquitecto, Daniel ramos Correas”, version digital. A partir de 2008, ha dirigido varios proyectos de investigacion, entre los que se destacan:
“Modos de permanencia del estudiante en la carrera de Disefio Industrial” y "Un anlisis de la implementacién de los nuevos planes de estudio de las
carreras de Disefio Grafico e Industrial de la FAUD", y actualmente se encuentra desarrollando el trabajo: “Dindmicas en el campo del conocimiento de
la forma, en la carrera de Disefio Industrial de la FAUD-UNS]J”

Direccién: Facultad de Arquitectura, Urbanismo Y Disefio. Universidad Nacional de San Juan
Ignacio de la Roza y Meglioli (Complejo Islas Malvinas). San Juan — Argentina.
E-mail: ijm2301@hotmail.com

Morfologia General

El presente trabajo se ocupa de uno de los vectores fundamentales en la
concepcién de la materia Morfologia General, el desarrollo de sus
experiencias y su base conceptual. Se parte de comprender a la forma como la
convergencia de lo perceptible y lo sensible, entendiendo lo segundo como
construido desde el cuerpo. De ello emerge un abordaje del aprendizaje que
pondera fundamentalmente lo experiencial en sus condiciones tanto

individuales como colectivas.
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Se comprende la experiencia como un modo de encarnar, de poner el cuerpo
en la construccién de nociones de forma que no desconozcan lo
intelectualizado, pero que amplien sus horizontes a nociones estéticas mas
amplias y profundas, el acontecimiento, el fenémeno, son voértices que,
comprendidos desde la corporalidad compartida, emergen con mas potencia

frente a las nociones de forma en construccion.

La Educacién es una funcion humana y social que siempre existié y seguird
existiendo con el hombre. Las sociedades se dan, instituyen, modos de

organizar y realizar esta funcion (Lucia, (2005)) Lucia Garay

La forma como territorio en construccién, es comprendida como un ejercicio
de produccién colectiva que enlaza experiencias individuales con
acontecimientos colectivos. La propuesta de la materia es la de propiciar
multiples abordajes del universo de la forma habilitando modos de
comprensién, percepcién y construccién que van construyéndose desde la
interaccién entre propuestas de la citedra y el grupo de estudiantes. Se
intenta poner la forma en cuestién, ampliar y profundizar nociones
existentes. Bucear poniendo el cuerpo de cuerpos que nos constituye como

colectivo de construccién de conocimiento.

Aspectos institucionales de una experiencia en construccién.

La Facultad de arquitectura, al igual que lo que ocurre en otras unidades
académicas de la UNS]J, es escenario en el que los actores de la universidad
construimos guiones y los actuamos en el marco de lo “instituido” (lo dado, lo
organizado, lo regulado), en la bisqueda de lo “instituyente” (lo buscado, lo
deseado, la intencién de hacer en pro de una transformaciéon) y la
“institucionalizaciéon” (lo actuado, la historia en accién, el modo en que

suceden las cosas), (Lucia Garay:2013).
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Hacer visible este proceso de “imstitucionalizacién”, en este caso la
reformulacién de los planes de estudio de las Carreras de Disefio Industrial y
Gréfico, tiene valor para el andlisis, pero su sentido quizd primordial, es
destacar o sefialar también aquellas experiencias, propuestas, pensamientos,
practicas que sin alcanzar a pertenecer al campo de lo instituido, han sido
parte de lo instituyente, y muestran sucesion de acuerdos, conflictos que
dieron caricter y sentido a la accién, unas veces actuando como generadoras

de potencia y otras ocasionales fuerzas destructivas.

Pocas instituciones tienen historia, al menos escrita. Es necesario construir
esa historia, un ordenamiento de los sucesos que no puede dejar de ser
subjetivo, porque lo que interesa es encontrar el sentido de los sucesos en
relacién con los contextos que los producen, entonces se trata de recorrer el
plano de la historizacién, abandonando el plano de la historia (ordenamiento
objetivo de acontecimientos), visualizando parte del recorrido de esta

“institucionalizacion”.

La experiencia que analizamos, nacié al amparo de aquello “instituido” en el
plan de estudio, pero sin dudas ese marco general no impide abrirse a nuevas
busquedas, en el camino de lo “instituyente”. Sobre todo porque, un cambio
de plan de estudio invita al cambio. Marca un antes y un después. Un antes
cobijado por lo que en veinte afios construimos como ensefianza tradicional,
en muchos casos incuestionable. Y hoy, un después que invita a reconocer y
atender cuestionamientos viejos y nuevos, se presenta como camino singular
de lo pedagbgico, brindando la posibilidad de romper las hegemonias
conceptuales ya construidas, aunque ello signifique como hemos o estamos
experimentado, enfrentar la incertidumbre, aunque de hecho nuestra accién
se apoye en lo ya conocido. Es dificultoso desmontar de cuajo dogmas. La
accibn nos invita a intentar conversar, dialogar sobre la experiencia
transitada, encontrando por ahora lo provisorio. Y en ese didlogo, intentar

encontrar una lengua tal como plantea (Larrosa, 2006):
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“A lo mejor lo que necesitamos no es una lengua que nos permita objetivar
el mundo, una lengua que nos dé la verdad de lo que son las cosas, sino una
lengua que nos permita vivir en el mundo, hacer la experiencia del mundo,
y elaborar con otros el sentido (o el sin-sentido) de lo que nos pasa. [...] una
lengua que nos permita compartir con otros la incémoda perplejidad que
nos causa la pregunta ;qué hacer? o las infinitas dudas y cautelas con las
que hacemos lo que hacemos [...] Necesitamos una lengua para la
conversacion porque sélo tiene sentido hablar y escuchar, leer y escribir, en
una lengua que podamos llamar nuestra, es decir, en una lengua que no sea
independiente de quién la diga, que a ti y a mi nos diga algo, que esté entre

nosotros”. (BARCENA ORBE, (2006))

Asi también, no podemos dejar de tener en cuenta que en esta narracién
estamos registrando un hecho precedente y al hacerlo lo transformamos, lo

subjetivamos. Lo volvemos a construir.

El valor del "ser aqui" como una ampliacién o giro del "ser ahi". No se trata
de observar al ser humano desde afuera, sino de construir estando alli, el ser
aqui como construccién del nosotros en San Juan, Argentina, Latinoamérica

y el Mundo...

Establecer que lo fundamental de esta construccién es su caricter de propia,
no reproductiva sino de génesis constructiva. Lo propio como una biisqueda

necesaria y contingente.

En primer lugar, nos referiremos a aquellos topicos que atafien al recorrido
formal, Teoria, Pricticas, Evaluacién. En segundo término, y no por
considerar que ello sea de menor importancia aquellos eventos informales

que se sucedieron, que conforman el proceso de institucionalizacién.
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El porqué de realizar actividades denominadas experiencias

[...] La experiencia es lo que nos pasa, no lo que pasa sino lo que nos pasa.
La experiencia lo es siempre de lo singular, no de lo individual o de lo
particular sino de lo singular. Y lo singular es precisamente aquello de lo
que no puede haber ciencia, pero si pasién (BARCENA ORBE, (2006))

Barcena, Larrosa & Melich (20006), en “Pensar la educacién desde la
experiencia”, plantean que desde Grecia antigua, la filosofia otorgd a la
incertidumbre un lugar negativo, en lo intelectual, represent6 la
deslegitimaciéon de fundamentos de conocimientos filoséficamente
incontrolables, poniendo en duda la posibilidad de encontrar conocimiento
desde la apariencia. Poner en duda a la apariencia como generadora de
conocimiento, planteando la necesidad de bucear tras ella para encontrar lo
inteligible, da como resultado una separacién conceptual, que ha

caracterizado la conformacién de la “razon instrumental”y afirman que:

“El resultado de todo ello es el monumental olvido de que también
entendemos las cosas experimentdndolas de forma corpérea, relacional: en
situacion. Comprendemos a partir de nuestros cuerpos, a través de las
relaciones que establecemos con los demds y de las formas a través de las
cuales nos ponemos en contacto con los objetos del mundo. Usamos el
lenguaje como medio para comunicarnos, pero también aspiramos a hacer
del lenguaje el fin de todo aquello que consideremos comunicacion humana.
Y, por eso, tan importante como lo que decimos es lo que mostramos y
callamos. Lo que importa es la experiencia”. (BARCENA ORBE, (2006))

En el campo especifico que nos ocupa, no debemos olvidar que en raiz
etimoldgica el término forma estd conformado por la convergencia de dos
conceptos: esencia, “éidos”, (elSo¢) y “apariencia, “morphé” (uoper), lo
inteligible y lo sensible. Es decir que se determiné desde su origen, una

separacién en el entendimiento del término que transita dos andariveles, que
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lejos de ser paralelos, deberian ser pensados como convergentes y
complementarios. Frente a ello recuperamos el valor de la experiencia en lo
pedagbgico entendiendo que, el cuerpo emerge en la nocién fenomenoldgica
como el instrumento y el territorio en donde se construye nuestra nocién de
mundo, es desde el cuerpo y con él que somos al mundo. Por lo que una
aproximacién posible al mundo de la morfologia, implica la construccién del
campo partiendo de lo corporal. La construccién del mundo con la que
interactuamos con los demds y con el universo, tiene como base al cuerpo y
sus modos de entretejerse, la forma es uno de esos tejidos, en ella se
superponen aspectos psicoldgicos, semioldgicos, antropolédgicos, politicos,

sociales, cientificos, artisticos, etc.

La experiencia como territorio de construccion de conocimiento.

La fenomenologia como referente propone al cuerpo como tinico medio por
medio del cual construir conocimiento sobre el mundo. Se establece desde
aqui que el mundo, tal cual se nos presenta, es una ficcién construida desde
nuestro aparato perceptor, de alli que sea fundamental prestarle especial
atencién a los vinculos entre las conciencias corporales y aquello a que
llamamos erréneamente en singular como lo real. Es alli, en el entremedio
entre nuestros cuerpos que construimos nuestras ficciones que son
persecuciones de lo real, desde el aparato de conciencia desde el cual

comprendemos nuestras propias existencias.

No hay que preguntarse, pues, si percibimos verdaderamente un mundo; al

contrario, hay que decir: el mundo es lo que percibimos.

El mundo no es lo que yo pienso, sino lo que yo vivo; estoy abierto al mundo,

comunico indudablemente con €, pero no lo poseo; es inagotable. [...] al



igual como la facticidad del Cogito no es en €l una imperfeccion, sino, por el

contrario, lo que me da la certeza de mi existencia (Ponty, 1945 1993)

De esto se desprende la necesidad imperiosa de ahondar en los procesos
desde los cuales comprendemos el mundo, pues es desde ellos que tomamos
decisiones que transforman no solo el curso de los propios transcursos, sino

del sistema ecolégico que contiene a nuestras existencias.

El cuerpo humano entonces, emerge como el contenedor de muchas de las
respuestas que se le atribuian al cerebro en soledad, o al alma como algiin
grado de conciencia, el planteo fenomenolégico se establece respecto del

cuerpo como referente fundamental con conciencias profundas.

Ya se trate del cuerpo del otro o del mio propio, no dispongo de ningiin otro
medio de conocer el cuerpo humano mds que el de vivirlo, eso es, recogerlo

por mi cuenta como el drama que lo atraviesa y confundirme con él. Asi,
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pues, soy mi cuerpo, por lo menos en toda la medida en que tengo un
capital de experiencia y, reciprocamente, mi cuerpo es como un sujeto
natural, como un bosquejo provisional de mi ser total. [...] (Fenomenologia

de la Percepcion, (1945))

Tomando estas referencias como territorio marco desde el cual construir
nuestras busquedas, la experiencia, compartida emerge como el abordaje del
fenémeno que, desde la accién socializada posibilita la construccién del
conocimiento. De alli que lo que se establece es un territorio de ensayos y
exploraciones realizadas en conjunto, que potencien las inquietudes, saberes

y bisquedas desde lo colectivo.

Pero lo fundamental, lo central del planteo respecto a las experiencias, es que
permiten lo que hemos llamado la accién de encarnar lo propuesto, el poner
el cuerpo en juego respecto de las exploraciones y los aprendizajes, ya no
como espectadores (que también es una manera de construir) sino como

productores de mundo, desde el propio cuerpo, comprendido como colectivo.
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En medio del hacer conjunto

La experiencia como modalidad de aprendizaje depende del nosotros en
construccién, en proceso, demanda actitudes mas flexibles y amplias, prestar
atencién a las acciones conjuntas y a las propias dinamizaciones, es un
proceso cuya base son las intensidades de lo compartido. Es por ello que el
acontecimiento, como produccién conjunta, es en sus expresiones reflejo de
las individualidades ejercidas en conjunto y en colaboracién. El potencial de
la experiencia como territorio de aprendizaje es infinito, pero contiene mas
riesgos, tiene menos posibilidades de control y de uniformidad, tal vez por
ello sea tan atrayente como posibilidad de ejercicio. En lo desarrollado, hay
mucho de zozobra y desequilibrio, pero hay mucho también de implicancia
compartida, de conciencia emergente, de horizontalidad multiplicadora, de

hacernos, de construirnos, tal vez...una transformacién de mundos.
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Introduccién

Esta ponencia forma parte del Trabajo Final de la Carrera de Especializacién

en Ensefanza de la Arquitectura y el Disefio, realizado en 2017.

En el dmbito de las comunidades académicas de las disciplinas proyectuales,
es fundamental comprender que el proceso ensefianza-aprendizaje se centra
en el hacer y la articulacién entre la educacién y la profesién es un tema

complejo.

La morfologia es una disciplina proyectual inherente a las carreras de disefio
y como explica Doberti (2008) “esta apropiacién de la espacialidad deviene en
objetos tangibles, en su distribuciéon especifica, en sus usos y utilidades, en
conductas o comportamientos, en registros graficos y descripciones verbales,

en definitiva en todos los modos en que realizan y operan las formas”.

El tema propuesto fue investigar la pertinencia de la ensefianza de la relacién

forma/funcién en la asignatura Morfologia en carreras de disefio industrial,
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conocer los aspectos importantes a destacar en el proceso de ensefianza de

esta relacién conceptual y asi también reconocer la vigencia de su aplicacion.

Este binomio conceptual nace con el funcionalismo a principios del Siglo XX.
Durante los ultimos afios se han planteado diferentes teorias que expresan
que indudablemente el disefio empieza con una exploraciéon sistematica de
las necesidades practicas. Sin embargo, el funcionalismo también es una idea
filoséfica sobre la naturaleza de las cosas, mas compleja y menos til de lo

que sugiere la frase “la forma sigue a la funcién”. (Deyan Sudjic, 2014)

Teniendo en cuenta esta relacién elemental forma-funcién, es ineludible
definir el concepto de forma incorporando los aportes contemporineos y
superando las visiones tradicionales que fluctGan entre la idea de forma
como esencia o como apariencia. El estudio de la forma incorpora, en el Siglo
XX, el aporte de la Semiética considerdndola como significado y asi puede
analizar culturalmente la apropiacién de la espacialidad y reconocer de esta

manera su funcionalidad social.

Para definir el sentido de la problemética formal en el disefio resulta
pertinente partir de la relacién fundamental sobre la que opera su practica: la
relacién entre objeto y funcién. Debe entenderse que la palabra funcién esta
designando no soélo lo “utilitario”, el uso mecanico del objeto, sino la totalidad
de consecuencias que trae aparejada la insercién del objeto en el medio, es
decir, que le estamos dando el sentido mas amplio posible. Se presume
entonces, que cuestionando estas teorias y confrontindolas con otras
contemporaneas, se podrd comprobar no solo la pertinencia sino también la
vigencia de estos conceptos para encontrar caminos alternativos en relacién

al tema planteado que emerge de la practica educativa.
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Ensefianza

En el marco de la ensefianza y para desarrollar el tema resulta importante
reflexionar sobre algunas caracteristicas generales de las disciplinas que se

ensefian en las carreras proyectuales, especificamente en Disefio Industrial.

Uno de los requerimientos mas fuertes que plantea la formacién de los
profesionales de las carreras proyectuales son los conocimientos y los
procedimientos de orden interdisciplinario que derivan de la ciencia, la
tecnologia y el arte, entre otros. Las cuestiones epistemoldgicas que
determinan las  propuestas didicticas se relacionan con la
multidimensionalidad, la transferencia y la sintesis, el pensamiento complejo
y la generacién de ideas materializables en lo que llamamos proceso de

disefio. (Fandifio, 2003)

La epistemologia de la ensefianza del disefio es esencialmente
interdisciplinaria y es una de las actividades del conocimiento y de la
produccién que no pueden lograrse sin su presencia, sobre todo en los
momentos de andlisis, de la generacién de la idea y de la formulacién del

producto.

Forma y funcién. Propuesta de aplicacion

En el desarrollo del Trabajo Final de Carrera, el interés radic6 en investigar si
“la ensefianza de la relacién forma-funcién se constituye en un verdadero
instrumento del proceso de ensefianza-aprendizaje de la Morfologia en

Disefio, permitiendo al estudiante construir un lenguaje adecuado”.

La propuesta de aplicaciéon que planteo, considera que el disefio
contemporaneo adopta el concepto de “funcién” de manera amplia y

abarcativa. Adhiere al pensamiento de Francesc Marce Puig (1989), doctor en
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psicologia y profesor de Disefio e imagen, cuando expresa: “la forma, antes
que nada, es la consecuencia de un proceso de adaptacién del que ha
emergido para cumplir una determinada funcién primaria efectiva de
caricter practico, y considera que no basta con que la forma permita la

realizacioén de esta funcién efectiva.”

Al centrarse en el concepto de “funcién” Puig (1989) observa a las funciones
como potencialidades (cualidades) del objeto, pero también como el resultado
de las respuestas cognitivas y/o conductuales que la forma-objeto le permite
llevar a término desde el sujeto; y me interesa relacionar este concepto con la
definicion de forma de Magarifios de Morentin (1991) que concibe a la forma
como una entidad posibilitante que necesita de una materia prima,
cualquiera sea ésta, para concretarse como una materialidad y adquirir, por

convencion en el seno de una concreta comunidad, un determinado valor.

Esta idea de las funciones como “potencialidades” y de las formas como
“entidades posibilitantes” permite entender el estudio y la ensefianza de los
conceptos forma-funcién, no como binomio inseparable, ni como pares
opuestos, sino como entidades que se complementan y se fortalecen entre si
y que, aplicadas a la ensefianza de la Morfologia en disefio industrial, pueden

significar nuevos caminos de estudio, trabajo y experimentacion.

Marcel Puig (1989) propone categorias que pueden articularse al campo
semantico de las funciones y que considero se pueden desarrollar y
relacionar con el estudio de la forma en nuestra disciplina. Estas son la
eficacia vivida por el sujeto como la satisfaccién de necesidades relacionadas
con moéviles de cardcter pragmatico y la implicacién en la que el objeto no
solo puede demostrar su eficacia mediante una forma que haya sido capaz de
transmitir su uso al sujeto, sino también debe haber sido capaz de
transmitirle la necesidad de uso, su atractivo y la satisfaccién que le

proporcionara.
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Fernando Martin Juez, disefiador y antropélogo (2002) entiende al disefio
como actividad técnica, que se desarrolla (se hace disefio), por una parte, y se
estudia (se reflexiona sobre el disefio) por otra y propone que es necesario
superar esta fragmentacién para ubicarse en un contexto mayor donde los
problemas de disefio no son asunto de una sola disciplina; su relacién
estrecha con la naturaleza y lo humano nos obliga a una visién que integre y

comprenda lo especifico y lo que trasciende esa especificidad.

Esta propuesta, basada en la concepcién contemporanea de la relacién forma
y funcién, se fundamenta en superar la dicotomia forma- funcién
reconociéndola nuevamente como una relacién complementaria donde el
concepto de funcién a veces define a la forma y otras la forma define a la
funcién. Cuando precisamos a la forma como producto cultural entendemos
que las cuestiones sinticticas y semanticas se relacionan con las utilitarias,
funcionales o pragmaticas, y citando nuevamente a Marcel Puig (1989), ésta
es el resultado de las respuestas cognitivas y/o conductuales que la forma-

objeto le permite llevar a término desde el sujeto.

Opino que la incorporacién del concepto de funcién (y el uso de esa palabra y
sus acepciones directas) en la ensefianza de la Morfologia en Disefio
industrial puede colaborar a que los estudiantes comprendan la pertinencia
de varios de los conceptos ensefiados, que muchas veces se entienden como
demasiado abstractos, de manera mas eficiente y verifiquen los mismos en la
transferencia de contenidos a otras asignaturas, principalmente al Taller de

Disefio.

Esta propuesta estd fundada en la relaciéon del disefio con la morfologia y de
ésta con el disefio industrial (objeto-sujeto- contexto) y plantea que el anilisis
comprensivo y productivo de la forma entendida como producto cultural y su
relacién con aspectos funcionales de la misma se utilizard como una de las

posibles herramientas para constituir un lenguaje morfoldgico.
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El disefio es un proceso creativo a través del cual se proponen formas
portadoras de distintas funciones indicativo-practicas, estético-formales y
simbélico-comunicativas determinadas por el aprendizaje y la experiencia
personal de quien las proyecta, entendiendo asi al disefio como una

construccién de lenguajes.

Este lenguaje de los objetos asume una responsabilidad funcional referida a
la correcta prestacion de usos de un objeto y una responsabilidad significativa
que comprende las distintas aspiraciones sociales y valores culturales en él

proyectadas que muchas veces exceden a su funcién esencial.

Fernando Martin Juez (2002) precisa al disefio fundamentalmente como una
protesis. Dice que “la mayoria de los objetos, herramientas o instrumentos
no son mas que proétesis para multiplicar capacidades o subsanar carencias
humanas y que estas protesis son también metiforas que expresan un
sistema de creencias, un conjunto de verosimiles e intenciones. El objeto es

siempre una proyecciéon de los deseos.

La morfologia, desde la perspectiva del disefio, no sélo es el estudio de las
formas perceptibles e inteligibles por el hombre, sino que estudia los modos
en que las culturas concretas desarrollan, material y conceptualmente, su
apropiacién de la espacialidad, de esta manera debe proveer al estudiante de
las herramientas conceptuales y operativas para el estudio del lenguaje
especifico del disefio, integrando los diferentes modos en que se crean,
comprenden, aprehenden, manipulan, utilizan y funcionan las formas en

relacién con la prictica especifica del disefo industrial.
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Ejercicio de aplicacion

Los ejercicios de aplicaciéon que permiten verificar la validez de esta
propuesta fueron disefiados e implementados en las asignaturas Morfologia 1
y Morfologia 2 de la Licenciatura en Disefio Industrial en la Universidad

Nacional del Litoral durante los afios 2013 hasta la fecha.

Los propoésitos principales que se plantean al estudiante se relacionan, en
primer lugar, con entender el andlisis y la produccién de formas para
utilizarlos como herramienta de proceso de anilisis y experimentaciéon cuyo
objetivo es comenzar a manejar los elementos béasicos de generacién formal.
En segundo lugar proponen contribuir al desarrollo del pensamiento y la
accion proyectuales, con el fin de entender al disefio como proceso completo,
donde la morfologia forma parte de requisitos y condicionantes
indispensables y funciona interrelacionada con todos los otros aspectos

inherentes al proyecto.

El primer ejercicio presentado es el ultimo Trabajo Practico de Morfologia 1,
esta asignatura es cuatrimestral y el tema es “organizacién de formas

compuestas”.

El organizador previo de la unidad temética propone que “es importante
introducir conocimientos sobre la produccién de formas compuestas para
profundizar los conocimientos ya adquiridos y poder reconocer diferentes
roles en las mismas”. En este caso se propone trabajar con funciones bésicas
en las uniones entre componentes y asi emplearlos en la generacién de

nuevas formas asociadas entre si.

Los contenidos de la unidad temética incorporan conceptos de organizacién
heterogénea, definicién de componentes y roles de los mismos, modos de
unién y sus alternativas, continuidad y discontinuidad y funciones bésicas

aplicadas al disefio de la forma, entendiendo éstas principalmente como
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movimientos que se generan en, entre o con las uniones de distintos
componentes. Su objetivo principal es investigar la forma compuesta, sus
roles y posibles vinculaciones para aplicarla en el ejercicio de disefio de una

organizacién movil.

El enunciado propone en wuna primera etapa reconocer y analizar
organizaciones compuestas en productos de Disefio Industrial, para detectar
diferencias, realizar sintesis tipologicas e investigar distintos tipos de uniones
y funciones formales ya existentes. En una segunda etapa se plantea disefiar
una organizacién explorando las posibilidades de vinculacién y movimiento
de la misma. Es importante diferenciar los roles de cada componente. Se
puede aplicar el concepto de trasformacién y serie a los mismos, y se hace
énfasis en el trabajo con las distintas posibilidades de unién (vinculos o
totalizadores) y de movimiento (encastre, bisagra, giro, movimientos

accionados, etc.)

Observamos que durante el desarrollo del trabajo practico los estudiantes

registran distintos aspectos funcionales relacionados con los movimientos
posibles que se pueden realizar entre dos o mais formas y uno o mas

elementos de unién.
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Estas uniones se relacionan con funciones simples que los estudiantes
pueden reconocer en su vida cotidiana, solo que en este caso las trabajardn
desde la abstraccién, proponiendo por ejemplo encastres entre distintos

componentes, elementos que permitan que alguno o varios de ellos cambien

de posicién, vinculos que permitan rotaciones, etc.

En estos ejemplos se pueden verificar la aplicacion de los conceptos
trabajados en el ejercicio: se observan organizaciones complejas de formas,
en las que se utiliza la nocién de organizacién heterogénea a través de las
operaciones de simetria aplicando los conceptos de par, ciclo vy
transformacién utilizados en el disefio de los componentes y su distribucién

en el espacio.

En esta instancia se retoma la idea de estructura ya trabajada en ejercicios
anteriores y se puede advertir el énfasis que tiene el disefio morfologico del
elemento de unién, donde el estudiante no sélo investiga diferentes
funciones Dbésicas aplicables en el mismo, sino también seleccionan
conceptos de encastre y movimiento, que funciona como uniones, vinculo o
totalizador uniendo todas las formas participantes pero que permite también

el cambio de posicién de cada uno de los componentes y a partir de estas
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posiciones ofrece la posibilidad de que el objeto morfolégico resultante pueda

también apoyarse de maneras diferentes.

Resulta muy interesante esta variedad de posibilidades porque en este trabajo
se utiliza como estrategia didactica el concepto de funcién basica y se lo
relaciona al disefio de formas abstractas un poco mais complejas. Esto
permite comprender la importancia de la forma disefiada y las relaciones
formales subyacentes como posibilidad de accién minima (movimiento y
vinculacién). Aqui se trabaja recuperando varios conceptos vistos en las
clases, principalmente el de Roberto Doberti (2008) referido a la forma
desde la produccién, donde se estudia el objeto y su relacién con la materia y

la técnica.

El segundo ejercicio presentado es el primer Trabajo Practico de Morfologia
2, esta asignatura es anual y tiene una mayor incidencia de contenidos

teoricos. El tema es “Disefio de formas orgénicas con funciones potenciales”.

El organizador previo de la unidad temdtica propone que “es significativo
comprender que la generacién de formas es una construccién intelectual,

surge como consecuencia de un andlisis y una busqueda particular y
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profunda, comienza por instancias de gran abstraccién formal y pasa a
instancias complejas, donde lo interesante es el desarrollo de la capacidad de
reflexién y abstraccién del estudiante sobre lo que se observa y lo que se

produce, en correspondencia con la forma y la funcién de lo producido.

Los contenidos de la unidad temética son: Proceso de disefio morfolégico.
Interpretacion, andlisis y producciéon de formas complejas. Observacién de la
naturaleza e incorporaciéon del concepto de analogia y de funcién real y
potencial. Dibujo de curvas cénicas: Circunferencia, elipse, paridbola e
hipérbola. Empalmes entre curvas. Sistemas generativos de rotacién,

traslacién, roto traslacién y transformacioén.

Su principal objetivo es observar el mundo natural y el mundo artificial para
ejercitar la interpretacion, el andlisis y la produccién de formas complejas,
incorporando el concepto de analogia y el de funcién potencial. El propésito
es comprender el lenguaje de las formas de la naturaleza y traducirlo a la

normatividad necesaria para el lenguaje del disefo industrial.

Desde la asignatura Morfologia 2 se plantea partir de la observacién de
formas provenientes de la naturaleza, un medio para investigar en las
posibilidades formales y los sistemas generativos de las mismas, sus
relaciones y consecuentes registros para proponer el disefio de un objeto

comestible.

Se propone ejercitar el dibujo de las curvas cénicas e incorporar el concepto
de empalmes y comprender los sistemas de rotacién, traslaciéon, roto
traslacién y transformacién como sistemas generadores de formas para

aplicarlo en el disefio del objeto morfolégico.

El enunciado plantea que a partir de la observaciéon de formas derivadas de la
naturaleza, particularmente de los seres vivos y sus espontineos cambios, se

investiguen las posibilidades formales y los sistemas generativos en relacion
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a lo registrado para proponer el disefio de un objeto comestible, que responda
a alguna de las tipologias estudiadas anteriormente. Se hace énfasis en el
andlisis de la funcién bésica y la funcién potencial de los objetos a disefiar,
reconociendo no sélo la importancia pragmatica, sino también la semantica

de un elemento comestible.

La principal estrategia didactica radica en el reconocimiento de diferentes
aspectos funcionales en el proceso de disefio de una forma comestible y se

enfoco en trabajar con distintas posibilidades como la pasta o el chocolate. Se

eligen objetos comestibles factibles de ser producidos industrialmente.

En este ejemplo se puede confirmar que los objetivos del ejercicio se
cumplieron, se observa la busqueda de alternativas a partir de la
experimentacién y generacion de superficies espaciales utilizando los
sistemas generativos de traslacién y rotacién como inspiracién luego del

proceso de observacién de elementos de la naturaleza.

Se retoman aqui conceptos estudiados en Morfologia 1 y Morfologia 2, la
nocién de percepcién, estructura y sistema, los conceptos de serie,

continuidad y discontinuidad de la forma, aplicado a la configuracién de una
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monoforma y su generatriz o generatrices, relaciondndola con su funcién
basica permitiendo asi al estudiante imaginar cémo agarra al objeto, cdmo se
lo lleva a la boca, las relaciones proporcionales entre objeto y usuario, entre
objeto y contexto, entre objeto y utilidad. Por otro lado toman envergadura las

nociones de texturay color.

De esta manera todos los aspectos formales ofrecen un objeto deseable, aqui
la pragmatica (funcién bésica) y la semantica (funcién potencial) toman

fuerza y permiten que la forma transmita la esencia del objeto comestible.

Podemos observar que durante el desarrollo del trabajo practico los
estudiantes realizan un proceso de reconociendo de distintos aspectos
funcionales en el disefio de la forma comestible. En el caso de las pastas
secas y sobre todo en el chocolate se detecta que la funcién potencial es mas
importante que la funcién bésica, los estudiantes investigan las posibilidades
formales pensando en distintos aspectos semdanticos: forma como apariencia,
esta apariencia induce a una manera de comer, a la utilizacién de
determinados utensilios, a diferentes situaciones y el usuario se convierte en

comensal, en cocinero, en consumidor.

En este trabajo los estudiantes deben realizar un proceso de disefio
morfoldgico completo. La estrategia didactica radica en el reconocimiento de
distintos aspectos funcionales en el proceso de disefio de una forma

comestible.

Conclusion de ejercicios de aplicaciéon

En la propuesta de aplicacién y los ejercicios analizados se verifica que la
incorporacién del concepto de funcién (y el uso de esa palabra y sus

acepciones) en la ensefianza de la Morfologia en Disefio industrial favorece la
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comprensiéon de conceptos abstractos y complejos, aplicados al proceso de
disefio morfolégico, demostrando la pertinencia de su incorporacién en el
proceso de enseflanza y su aplicaciéon en la teoria y en la prictica. Es de
interés relacionar esta propuesta con la interpretacién de Marcel Puig (1989),
que propone categorias que pueden articularse al campo semantico de las
funciones y que se considera se pueden desarrollar y relacionar con la
morfologia. La eficacia vivida por el sujeto como la satisfacciéon de
necesidades relacionadas con méviles de caracter pragmatico y la implicacién
en la que el objeto no solo puede demostrar su eficacia mediante una forma
que haya sido capaz de transmitir su uso al sujeto, sino también debe haber
sido capaz de transmitirle la necesidad de uso, su atractivo y la satisfaccién

que le proporcionard, o sea cuestiones semanticas.

El ejercicio del primer nivel permite al estudiante la comprensién de la
importancia de la forma disefiada en relacién a aspectos que subyacen en la
posibilidad de que el objeto morfolégico contemple una funcién bdsica, y
demuestre asi la relacién del concepto de eficacia, como accién minima y la
posibilidad de satisfacer una necesidad relacionada a esa accién (movimiento
en una organizacién de componentes), recuperando en este etapa también el
concepto de Roberto Doberti (2008) que propone analizar al objeto como
forma desde la produccién vy poder asi desarrollar la estructuracién de
componentes de acuerdo a un orden de secuencias de elaboracién

relacionadas con la relacién forma /funcién seleccionada.

En el ejercicio del segundo nivel los conceptos de forma desde la produccién
y la forma desde el consumo se relacionan, los conceptos de forma y funcién
se complementan para profundizar la generacién y la aprehensiéon de la
forma, su pragmadtica, su sintaxis y su semantica. Sabemos que la forma
desde el consumo y sus actividades exceden lo biolégico, para formar parte de

un sistema de significaciones. Asi se trabaja aplicando la nocién de
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implicacién en la relacién forma y funcién con el propésito de ejercitar en

este binomio también los conceptos de necesidad y satisfaccion.

Se entiende entonces que es posible superar la dicotomia forma- funcién
reconociéndola, ensefidindola y utilizindola como una herramienta que
propone una relacién complementaria donde, como se ha dicho
anteriormente, el concepto de funcién a veces define a la forma y otras la
forma define a la funcién. Siempre teniendo en cuenta que la funcién no
tiene una manifestacién fuera del campo sensible, sino que se aprehende
como forma porque, y nos remitimos nuevamente a Roberto Doberti (2008)
cuando asegura que “el disefio no es un ejercicio de conformar objetos tiles,
sino una préctica que configura y manifiesta la organizacién y los problemas
de la relacién produccién-consumo y promueve asi su necesaria

compatibilizacién".
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Contexto de iniciacién

Esta presentacién versa sobre como viene forjdndose la citedra Génesis de la
Forma II y porqué hacemos lo que hacemos. A partir de la puesta en
consideracién de diversas reflexiones emergentes de conversaciones que
tenemos tanto dentro del equipo de citedra, como con estudiantes y colegas
docentes -principalmente de otras disciplinas-. Considerando las palabras de

Edward De Bono (2013)

La cultura se basa en el establecimiento de ideas y la ensefianza tiene como
mision principal la explicacién y comunicacion de estas ideas, de modo que

sean asimiladas mds o menos en su forma original. Las ideas cambian y
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evolucionan. Sus transformaciones se producen como consecuencia de la
oposicion de ideas contrarias o por la oposicion de una nueva informacion

con ideas viejas. (p 11)

Este trabajo pretende exponer cémo desde la prictica en el aula-taller
promovemos en los estudiantes el desarrollo de una mirada integral de la
disciplina, que motive y enriquezca el pensamiento proyectual. Un
pensamiento destinado a los medios productivos y al contexto regional que

presenta una amplia demanda de profesionales.

Génesis de la forma II se dicta en el segundo nivel de la carrera Disefio
Industrial en el Centro Regional de Educacién Superior San Francisco,
dependiente de la Universidad Nacional de Villa Marfa; se encuentra
emplazado en la Ciudad de San Francisco a 215km. al sureste de la Provincia
de Cérdoba sobre el limite con Santa Fe. Momentineamente funciona en el
edificio de la Escuela Secundaria Provincial “Bailén Sosa”, con el beneficio de
encontrarse en las proximidades del Parque Industrial San Francisco, por lo
que existe una conexién directa y fluida entre empresas locales y la

institucion.

Los disparadores

Para poder entrever y comprender como se esta forjando esta catedra hicimos

una retrospectiva y detectamos tres momentos disparadores.

El primero como ya mencionamos, una serie de conversaciones que se
fueron dando en los Gltimos afios principalmente con colegas de otras areas.
Algunos de ellos cuestionan esa «mirada alejada» que tiene la morfologia del
disefio industrial, haciendo referencia a que aparentemente sélo hacemos

hincapié en que los productos se «vean bonitos». Al parecer, creen en la
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existencia de la forma sin funcién, en una forma aislada de la produccion,
creen en la existencia de la forma sin compromiso con el proyecto. Nosotros,

no.

Posiblemente estin convencidos de que promovemos el «hacer o aplicar
morfologia» en un determinado momento de la instancia proyectual, o sélo
para darle «forma a la carcasa». Pues no. Esta presentacién no pretende ser
una catarsis, al contrario, entendemos el planteo de los colegas y los
consideramos aportes valiosos. Queremos conocer y por sobre todo entender

el exacto momento en que surge o se afirma esta creencia.

El segundo disparador emerge al notar que afio tras afio cuando conversamos
con los estudiantes durante la presentacién de la asignatura, al momento de
preguntar ¢qué creen que hacemos o tratamos en Génesis de la Forma? las
respuestas no son muy diversas: «Nos deja entender la forma de los productos»,
«nos permite entender por qué tiene esa forma», «se utiliza para entender, para
analizar la forma». Todos los afios estas respuestas son las mas recurrentes,
estin fuertemente ancladas en la idea de que la morfologia sélo permite
entender o comprender la forma de los productos, alejada de lo propositivo.
Quizés en esta nocién del «entender la forma» subyace la idea de que a partir
del descubrir el sentido de la forma, puedo conocerla, manipularla y utilizarla

como herramienta propositiva.

El tercero. La carrera inicio en el afio 2014, en 2015 cuando iniciamos nuestra
actividad se nos entregd una lista de contenidos minimos, conceptos que
habian sido establecidos por dos docentes de la carrera Disefio Industrial de
la Facultad de Arquitectura Urbanismo y Disefio de la Universidad Nacional
de Cérdoba encargados de armar el plan de estudios de la Carrera. Estos
contenidos habian sido extraidos de los programas de Morfologia I, II, III de

Disefio Industrial de la misma institucién.
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Desconocemos el criterio de seleccion, el sentido, o si sélo eran contenidos
que ellos creyeron relevantes o convenientes al perfil de carrera. Lo que si
estaba claro, es que era una némina acotada de contenidos de la otra
asignatura. Los trabajamos, por supuesto. A medida que avanzibamos en el
cronograma fuimos trazando un hilo conductor centrado en reflexionar sobre
el potencial propositivo de la morfologia, y en cémo ésta acompafia y articula

durante todo el proceso de disefio.

Desde el principio de esta experiencia promovimos ejercicios articulados con
otras asignaturas. Valorando e incentivando el pensamiento integral, el
espiritu critico reflexivo y la construccién colectiva, pero sobre todo el
aprendizaje significativo. El descubrir, aprehender y apropiarse del porqué de la

morfologia en el disefio industrial.

En el afio 2016 comenzamos a ampliar la visién del campo de aplicaciéon de
la morfologia a partir de ese hilo conductor, adentrdndonos en el camino
hacia una morfologia aplicada. Enfocindonos no solo en la transferencia y
pertinencia de los conceptos en los ejercicios, sino también en la articulacién
con otras catedras, articulando trabajos con asignaturas del nivel como
Historia del Disefio Industrial, Sistemas de Representacién, Maqueteria y
Disefio Industrial II, y con otras de Nivel I: Génesis de la forma [ y Materiales

y Procesos I.

Para esta catedra el aula-taller es el espacio ideal para la reflexion,
transferencia y articulacion de contenidos de los distintos campos
disciplinares. Por lo que nos interesa «formar» un estudiante de espiritu
critico, reflexivo, curioso, que cuestione y se cuestione a si mismo. Un
estudiante que bucee y se sumerja sin temor, hasta dar con el porqué de las
causas y resultados en disefio industrial. Génesis de la Forma II propone una
experiencia ensefianza-aprendizaje con fuerte transferencia en horizontal y

vertical. Vinculando aportes conceptuales e instrumentales especificos de su
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campo disciplinar con los de las demds asignaturas. Promoviendo el
aprendizaje por descubrimiento de las distintas relaciones que se dan entre la

cultura material y la practica profesional.

En este contexto, no hay dudas de la latente necesidad de transformacién,
que surge no por capricho sino porque asumimos los comentarios de
nuestros colegas como una critica constructiva. Como la demanda que debe
ser resuelta. La entendemos como un llamado a la reconstruccién de esa
mirada distorsionada de la morfologia en la formacién de los Disefiadores
Industriales, como el llamado a integrar y a fortalecer el vinculo entre las
disciplinas. A posicionarnos para dejar de ser entendidos como una
herramienta de anailisis o un «agregado» al final de proceso de disefio en la

mejor de las consideraciones.

Dia a dia trabajamos para desarraigar tanto de los discursos como de las
practicas estd acotada idea. ¢Por qué por defecto la morfologia es analitica?,
¢Acaso no utilizamos diversas herramientas morfolégicas en todas las etapas
del proceso de disefio? Nos enfrentamos a una fuerte disociacién con dos
frentes, por un lado profesores afirmando que la morfologia es un aditivo, y
por el otro, una cantidad también preocupante de estudiantes que la

entienden casi exclusivamente como una herramienta analitica.

La pregunta disparadora

Entonces nos preguntamos ¢En qué momento sucede? o ¢qué condiciones
son las que promueven esa disociacién entre la morfologia y los aspectos
funcionales, conductuales, tecnolégicos, comunicacionales? Si entendemos
que la morfologia estd presente en todo el proceso de disefio ordenando y

regulando el paso del plano de las ideas, de lo abstracto a lo concreto.
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Y desde la nocién del «entender la forma» ¢En qué momento se disocian el
observar del reconocer y determinar, del sintetizar y del proponer? ¢Por qué
casi irresponsablemente parece entenderse al pensamiento de la forma sélo
como un agregado al final del proceso?, desde Génesis promovemos y
valoramos lo contrario, la capacidad de establecer nuevas relaciones tanto en
el entendimiento como en la generacién de formas apropiadas para una
produccién industrial. Asumimos la responsabilidad de cuestionar y
cuestionarnos, tanto en el discurso como en la prictica. ¢Es posible llevar
adelante un proceso de disefio sin considerar la organizacién espacial, las
relaciones estructurales y comunicacionales del producto? ¢Es posible
concebir un producto sin dialogar con la forma desde el principio del
proceso? Esta es una invitacién a asumir roles en la construccién colectiva del
conocimiento, a reconocer los aporte de las distintas disciplinas al

pensamiento proyectual.

El término génesis proviene del latin “gené&sis” y éste del griego “véveoig”
que hace referencia a la idea de creacién u origen de una cosa. Por lo que al
hablar de la génesis de la forma, estamos haciendo referencia al acto de
crearla, de pensarla desde su inicio. Hablamos del proceso por el que se
origina esa forma. Entendiendo que ésta se constituye desde su ideacién
hasta resolverse como un conjunto de relaciones complejo basado en los

conocimientos y experiencias del disenador.

Y entendemos a esta complejidad intrinseca de la forma desde la definicién
de disefio industrial propuesta por la Organizacién Mundial del Disefio, que
en su version extendida destaca que este es una «profesién transdisciplinaria»,
que ve los «problemas como oportunidades» y «vincula la innovacién, la
tecnologia, la investigacin, los negocios y los clientes» para dar «valor y una
ventaja competitiva». (WORLD DESIGN ORGANIZATION. 2018) En este
marco en Génesis de la Forma II, concebimos a la forma no sélo como algo

inherente al producto, sino también al proceso de disefio. La pensamos tanto
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en la definicién de las caracteristicas externas como de las relaciones
funcionales y estructurales de esa manifestaciéon espacial factible de

produccién industrial.

La forma inherente al proceso de disefio

Como estrategia de abordaje para la asignatura partimos de un elemento
organizador inicial. Un concepto troncal con el que ordenamos lo esencial de
la materia y desde el cual se articulan los contenidos y ejercicios que abordan

la problematica morfolédgica en el disefio industrial.

El organizador «La forma inherente al proceso de disefio» busca alcanzar el
maximo grado de articulacién a través de situaciones de aprendizaje
significativo conduciendo a los estudiantes hacia un proceso de
fortalecimiento e incorporacién de herramientas teéricas y practicas con las
que comienzan a constituir su propia manera de proyectar. En este proceso
los contenidos se organizan en torno a tres unidades tematicas que tienen
como sentido agruparlos en torno de los principales topicos sobre los que se

desarrollard el cursado de la asignatura:

Lectura y proceso. El concepto de lectura estd vigente en todas las etapas del
proceso de disefio. Ordena y regula, normativiza el paso de lo abstracto a lo
concreto. La lectura en las distintas instancias del proceso Cclasifica,
selecciona, ordena y jerarquiza, reconoce, genera, propone la forma.
Estructura y organizacién. Contenidos referentes a los principios abstractos de
organizacién de las manifestaciones espaciales para enfrentar la complejidad
del nivel.

El pensamiento morfolégico. Nuclea contenidos orientados a definir

adecuadamente los atributos morfolégicos de las manifestaciones espaciales
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factibles de produccién industrial. Estos contenidos instrumentan la

construcciéon del lenguaje disciplinar propio.

El abordaje
Para Rolando Garcia (20006):

El punto de partida es el reconocimiento de que hay problemdticas
complejas (o situaciones complejas) determinadas por la confluencia de
multiples factores que interactian de tal manera que no son aislables y que,
por consiguiente, no pueden ser descriptos y explicados “sumando”
simplemente enfoques parciales de distintos especialistas que los estudien de
forma independiente. De aqui ha surgido la afirmacién de que la realidad

misma es interdisciplinaria.

Las actividades que llevamos adelante dentro y fuera del aula-taller estin
delineadas como aportes a la construccién del campo especifico del disefio
industrial desde lo multidisciplinar. Para esto, proponemos abordar las
distintas practicas académicas desde el trabajo interdisciplinario, para que los
estudiantes ejerciten el dominio de la forma junto a la transformacién en sus
légicas de pensamiento proyectual para que puedan asi, construir y fortalecer
su mirada critica. Su propia manera de proyectar y posicionarse como futuros
profesionales. Siendo de especial interés para la catedra las articulaciones

entre los contenidos especificos y el bagaje cultural de cada estudiante.

Nos interesa explorar, conocer como el disefiador hace uso y apropiaciéon del
espacio que lo rodea mediante la produccién de formas, desde Génesis de la
Forma II entendemos a estas formas como entes mediadores entre las
personas y entre ellas y el entorno. Formas que facilitan la comunicacién y la

expresion de ideas.
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Ensayamos de tres a cuatro esquicios durante el afio, fluctuantes en el
cronograma. Son de duracién acotada y trabajan reflexiones y resoluciones
particulares, principalmente sobre principios de organizaciéon de las
manifestaciones espaciales. Son utilizados como conectores entre trabajos

practicos sucesivos. Algunos de ellos son:

Adicion-Sustraccion, Intersecciones, esquicios iniciales orientados a introducir a

los estudiantes en la asignatura y a fortalecer el concepto de estructura

abstracta, organizacién de la espacialidad. (Imagenes 1y 2)

Imagen 1. Esquicio adicidn-sustraccién. Propuestas de adiciones
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Imagen 2. Esquicio intersecciones.
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Discontinuidad, articulado con Sistemas de Representacién II, se generan
diferentes sectores en figuras geométricas simples con herramientas de

discontinuidad, el resultado y proceso es registrado y con ello se elaboran las

distintas piezas técnicas para su comunicacién. (Imagen 3)

Oseccxou
AN

Imagen 3. Esquicio discontinuidad.

Factibilidad productiva, articulado con Materiales y Procesos I Se selecciona
un componente de una organizaciéon (del esquicio Adicién-Sustracciéon o del
trabajo practico Transformaciones Ordenadas) y se desarrolla en funcién del
proceso productivo mas coherente a su espacialidad. Se bocetan planos

técnicos, operaciones de fabricacion y especificaciones técnicas.

Tanto los esquicios como los trabajos praicticos van fluctuando en el
cronograma, y modificindose conforme a acuerdos y demandas del contexto
interno y externo al CRESSF. Algunos de los trabajos practicos que llevamos

adelante hasta son:

Transformaciones ordenadas, el ejercicio explora operaciones de simetria
miultiples con el fin de obtener formas complejas. Se focaliza en las reglas de

composicién y la rigurosidad geométrica de su definicién, reconociendo los
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elementos geométricos que estructuran y delimitan esa porcién espacial.

(Imagen 4)

Imagen 4. Propuestas de Transformaciones Ordenadas.

Linea y Familia, articulado con Historia del Disefio Industrial. Este ejercicio
aborda el disefio de una linea y familia de productos a partir del anilisis
integral en un periodo histérico particular poniendo énfasis en la
contextualizaciéon y las influencias de lo socio-productivo en las distintas
etapas del proceso de disefio y en el posicionamiento y definicién de los

atributos morfolégicos de la espacialidad. (Imagen 5)

PALETA CROMATICA 22, < A —

CRITERIOS DE APLICACION MASSEY FERGUSON

Imagen 5. Color aplicado a productos. Caso identidad corporativa: definicién de paletas cromdticas.
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Color aplicado a productos, articulado con Disefio Industrial II, aborda la
transmisién de significados a través del trabajo simultineo entre aspectos
conformativos y configurativos. El color es empleado como herramienta
comunicativa que pone en valor tanto aspectos funcionales,
comunicacionales como perceptuales. Las propuestas son resultado del
accionar integrado de las variables estructura, color, textura, brillo y

materiales. (Imagen 6)

‘.
-y
.
2 e
BEwTrccin % m PALETA CROMATICA vy
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:D

FAMILIA ™

Imagen 6. Color aplicado a productos. Caso identidad corporativa: aplicaciones a productos de poda.

Metdfora. Es el ejercicio final. En él se sintetizan todos los contenidos
desarrollados durante el cursado de la asignatura. Centrado en la codificacién
de los factores y conceptos que originan las formas y en cémo éstas
simbolizan el pensamiento. El reflejo del entorno cultural, social, ambiental
en la manifestacién espacial. El desafio estd puesto en cémo representar y
comunicar el entorno que nos moldea a través de la significaciéon de la forma.

(Imagen 7)
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Imagen 7. Metdfora. Disefio de broche de capa y prendedores, Caso: Ciudad de San Francisco.

Pretendemos que a través de este conjunto de ejercicios y actividades los
estudiantes transformen sus légicas de pensamiento proyectual, para que
puedan constituir y enriquecer sus propios procesos de reflexién y la
utilizacién coherente de herramientas procedimentales y conceptuales
durante todo el proceso de disefio. Pretendemos que la formacién de los
estudiantes sea cada vez més critica, que supere la formacién técnica y que

sea interdisciplinaria con fuerte compromiso regional.

Reflexiones

Un aprendizaje se considera significativo cuando puede incorporarse a las
estructuras de conocimiento que tiene el sujeto, es decir, cuando el nuevo
material adquiere significado para el sujeto, a partir de la relacién con
conocimientos anteriores “Es evidente que, al establecer (...) el aprendizaje de
estructuras conceptuales implica una comprensién de las mismas y esta
comprensién no puede alcanzarse sélo por procedimientos asociativos (o

memoristicos). (Pozo, 2003)

A medida que avanzan los ejercicios observamos tanto en los resultados

como en su desarrollo la incorporacién de nuevas herramientas. El
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establecimiento de redes que posibilitan profundizar la practica proyectual, el
pensamiento morfoldgico, los desarrollos conceptuales y la complejidad de
sus relaciones. Revelando recorridos desconocidos en la investigacién, la

sintesis y proposicién de soluciones de disefio.

Nuestra experiencia de ensefianza nos resulta positiva desde el punto de vista
pedagdgico y didactico, ya que en los altimos afios podemos verificar en el
trabajo practico final de la asignatura Disefio Industrial II cémo los
estudiantes aplican las herramientas teéricas y practicas brindadas en
Génesis de la Forma II. Logrando transformaciones significativas en las
logicas de pensamiento proyectual, que enriquecen los procesos de critica y

reflexion.

Sumado a que en distintas oportunidades, cada vez mais frecuentes, los
estudiantes nos han expresado la importancia del pensamiento integral y
reflexivo y como éste conquista en el estudiante un nuevo conocimiento que

ellos incorporan y capitalizan para futuras practicas:

«La materia te da herramientas para analizar los productos a tal punto de conocer

su concepcion y al mismo tiempo para disefiarlos». Tomas. 2017.

«Si, la uso en proyectos de otras materias, desde analizar productos existentes o
cuando damos origen a otros (..) me ayuda a ver como el usuario va a

interpretarlo y seguir la intension del proyecto». Josefina. 2018.

«Génesis nos permite entender, fundamentar, crear y soluciones cuestiones formales
o la prestacién de uno (...) la utilizo en otras materias porque ayuda al desarrollo
de la forma, a su armonia visual y estructural, al poder seguir la Iégica de principio

a fin». Macarena. 2017.
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Resumen

Como disefiadores, docentes e investigadores somos parte de un sistema
productivo y académico, que trabaja para brindarle a la sociedad, la
utilitariedad, la funcionalidad y la tecnologia de los objetos cotidianos, asi
como también para la posible identificacién y lectura de un mundo
simbdlico; hacia un usuario que reconoce en su vida diaria objetos que son

portadores de necesidades y significaciones.

Este trabajo surge del andlisis y conceptualizacién de una préctica relacionada
al disefio alimentario, desarrollada en el marco de la catedra de Morfologia 11
de la Licenciatura en Disefio Industrial que pertenece a la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad Nacional del Litoral.
Disefiar formas comestibles no es lo mismo que proyectar utensilios para
comer, el desafio disciplinar en este caso, implica dar respuestas a
requerimientos, donde la contemporaneidad propone nuevas miradas sobre

practicas y objetos que cargan con signos e improntas que permiten
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comprender el sentido social de los mismos dentro de las transformaciones

culturales en relacién a la historia.

El disefio alimentario (traduccién al espafiol de Food Design propuesta por
Molina Vargas, 2014) se nos presenta como un planteo innovador que a
través de distintas areas de investigacién y experimentacién recorre el mundo
de la alimentacién, desde el disefio, la produccién, distribucién y hasta la
preparacién y presentacién de lo que comemos. Podemos hablar de una
revolucién de la alimentacidén con disefio, una liberacién de la comida de sus
dogmas tradicionalistas, que nos permita indagar y descubrir el nuevo

escenario complejo de la alimentacién en continua transformacioén.

Consideramos que es significativo comprender que la generacién de formas
es una construccién intelectual, la cual surge como consecuencia de un
andlisis y busqueda profunda. Comenzando por la abstraccién, avanzando
hacia instancias complejas, donde el aporte académico es el desarrollo de la
capacidad de reflexién y abstraccién del estudiante sobre lo que observa y
produce, en correspondencia con la forma y la funcién de lo producido. Se
analizan formas pre-existentes acentuando el valor de lo heuristico y la

basqueda por dentro y fuera de los caminos que la sociedad demanda.

Partimos del supuesto de que producir, explorar y ensefar disefio, desde
nuestra mirada relacionada al estudio de la forma, en correspondencia a los
alimentos, alienta el desafio de conceptualizar tanto la necesidad como el
deseo “del otro”. La comida a diferencia de otros objetos de disefio es
efimera, por tanto estd destinada a desaparecer, pero lo que perdura es la
pregnancia de su recuerdo convirtiéndose en atemporal en la mente de las
personas, aqui es donde radica el desafio del disefiador. En este sentido,
como explica Zampollo (2016:67) “un alimento consigue ser significativo
para las personas cuando crea una fuerte emocién; en el momento en que

una comida es memorable, se vuelve significativa”.
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Fundamentacién.

En cuanto al abordaje teérico, entendemos que el concepto de forma no
puede ser considerado hasta que ésta no es captada y aprehendida por el
hombre que le asigna un sentido, y asi se desarrolla una permanente
interaccién entre el sujeto y el objeto. Aqui se pueden reconocer dos
“estados” de la forma: la forma aparencial (realidad fenoménica del objeto) y
la forma total (realidad integral del objeto, que incluye sus condicionantes
histéricas y ambientales y sus significaciones). Pensamos que es necesario
definir el sentido de la problematica formal en el disefio, a partir de la
relacién entre objeto y funcién, entendiendo que el término funcién estd
designando no sélo lo “utilitario” (el uso mecanico del objeto) sino la
totalidad de consecuencias que trae aparejada la insercién del objeto en el

medio, en el sentido mas amplio del término.

Francesc Marce Puig opina que la forma, antes que nada, es el fruto de un
proceso de adaptacién que surge para cumplir una determinada funcién
primaria que debe ser efectiva y de caricter practico, considerando que con
ello no basta, pues debe también denotar su funcién actuando de modo
“significante” en su contexto cultural. De ello se desprenden también
funciones secundarias o simbélicas que pueden asociarse al funcionamiento

primario o bien responder a otras connotaciones de usuarios potenciales.

Hemos relacionado continuamente el concepto de «forma» con el de
«funcién», entonces el objeto puede entenderse como un mediador entre el
contexto situacional y la accién requerida a través de la funcién que la
posibilita. Pero también se puede comprender como una de las posibles
soluciones a un conflicto entre las funciones a hacer efectivas y las formas

mas adecuadas a este fin. (Puig, 1989)

En cuanto al aspecto connotativo de la forma, Puig (1989) propone dos

categorias: “eficacia” e “implicacién”. Mientras la primera de ellas hace
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alusién a la satisfaccién de las necesidades primarias, la segunda tiene que
ver con la capacidad del objeto de haber podido transmitir a su usuario

receptos la necesidad del uso y con ello la satisfaccién de su atractivo.

Con este respaldo tedrico, la propuesta de aplicacion didactica se centra en la
relacién de los conceptos de forma y funcién, considerando que el disefio
contemporaneo adopta el concepto de funcién de manera amplia y abarcativa.
La definicién de forma es tomada de Magarifios de Morentin (1991) que
concibe a “la forma como una entidad posibilitante que necesita de una
materia prima, cualquiera sea ésta, para concretarse como una materialidad y
adquirir, por convencién en el seno de una concreta comunidad, un
determinado valor”. A esta nocién la planteamos en relacién con el concepto
de funcién de Marcé Puig (1989) que “observa a las funciones como
potencialidades (cualidades) del objeto, pero también como el resultado de las
respuestas conductuales que la forma-objeto permite llevar a término desde

el sujeto”.

Esta idea de las funciones como “potencialidades” y de las formas como
“entidades posibilitantes” permite entender el estudio y la ensefianza de los
conceptos forma-funcién, no como binomio inseparable, ni como pares
opuestos, sino como entidades que se complementan y se fortalecen entre si
y que, aplicadas a la ensefianza de la morfologia en disefio industrial, pueden
abrir nuevos caminos de estudio, trabajo y experimentacién. Por lo tanto,
cuando precisamos a la forma como producto cultural entendemos que las
cuestiones sinticticas y semdnticas se relacionan con las utilitarias,

funcionales o pragmaticas.

En lo que respecta especificamente al diseno alimentario, tal como afirma
Francesca Zampollo (2016) consideramos que en términos de disefio,
“cuando existe un proceso deliberado y razonado que produce soluciones

destinadas a satisfacer nuestras necesidades y dar sentido a nuestras vidas”,
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entonces se habla de Food Design o disefio alimentario. La autora define seis
subdisciplinas en el disefio de comida: disefio con alimentos, disefio para los
alimentos, disefio del espacio de alimentacién o arquitectura interior para la
alimentacién, disefio de productos alimentarios o alimentos, disefio sobre la
alimentacién y disefio de eventos alimentarios o experiencias. Este trabajo se
desarrolla entre dos de ellas: el disefio de productos alimentarios o alimentos,
que incluye productos comestibles que se producen industrialmente,
definidos y estudiados desde la Morfologia; y el disefio de la experiencia, que
implica investigar y pensar el disefio de una situacién en la que se come, lo
que significa el disefio de todos los aspectos que influyen en la experiencia de

comer.

Abordaje didactico.

Para la realizacién de la practica proyectual en relacion al disefio alimentario,
desde la asignatura Morfologia I, se propone a los alumnos una instancia de
experimentacién morfolégica a partir del disefio de formas organicas con
funciones potenciales aplicadas a un objeto comestible, donde lo significativo

es ejercitar la interpretacién, el anélisis y la produccién de formas complejas.

Su principal objetivo es observar el mundo natural y el mundo artificial para
ejercitar la interpretacién, el andlisis y la produccion de formas complejas. El
propésito es comprender el lenguaje de las formas de la naturaleza y

traducirlo a la normatividad necesaria para el lenguaje del disefio industrial.

Para ello se incorporan los conceptos de analogia y de funcién potencial,
reconociendo no sélo la importancia pragmatica, sino también la semantica

del elemento comestible, o producto alimentario.
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Como analogia se entiende a la imitacién parcial como versiéon modificada,
abstracci6én o inspiracién como desencadenante de la creatividad. En cuanto a
la funcién potencial refiere a sus posibilidades en tanto complemento de la
forma concebida como entidad posibilitante, se trata de la relacién forma-

funcién desarrollada anteriormente.

Los propositos principales que se plantean al estudiante se relacionan, en
primer lugar, con entender el andlisis y la produccién de formas para
utilizarlos como herramienta de proceso de anilisis y experimentaciéon cuyo
objetivo es comenzar a manejar los elementos basicos de generacién formal.
En segundo lugar proponen contribuir al desarrollo del pensamiento y la
acci6én proyectuales, con el fin de entender al disefio como proceso completo,
donde la morfologia forma parte de requisitos y condicionantes
indispensables y funciona interrelacionada con todos los otros aspectos

inherentes al proyecto.

Desde la asignatura se propone comprender el lenguaje de las formas de la
naturaleza, partir de la observacién de las mismas y sus espontineos
cambios, como medio para investigar las posibilidades formales y los
sistemas generativos en relacién a lo registrado para luego aplicarlo en el
proyecto de un objeto morfolégico comestible y finalmente traducirlo a la

normatividad necesaria para el disefio industrial.
Como expresa Lodato (2000):

Los disefios mds avanzados de la naturaleza tienen un objetivo en comiin:
la armonizacidn de la forma y la funcién, conseguida mediante el equilibrio
de las fuerzas externas e internas que actian en el sistema natural y la

integracion de diversas funciones en la forma. (p. 46)

Se propone ejercitar el dibujo de las curvas conicas e incorporar el concepto

de empalmes y comprender los sistemas de rotacién, traslaciéon, roto
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traslacién y transformacién como sistemas generadores de formas para

aplicarlo en el disefio del objeto morfolégico.

Hustracién 1: Collage compuesto por ilustraciones de Giugiaro, 1983 (izquierda ), Hildebrand & Kenedy,

2010 (medio) y Legendre y Antonelli, 2011 (derecha).

En este ejercicio la principal estrategia didactica radica en el reconocimiento
de aspectos funcionales en el proceso de disefio de una forma/objeto
comestible, haciendo énfasis en el anilisis de la funcién bésica y la funcién
potencial de los objetos a disefiar, reconociendo no sélo la importancia

pragmatica, sino también la semdantica de un elemento comestible.

En esta practica particular se propone trabajar con distintos alimentos: la
pasta seca, definida como los alimentos preparados con sémola de trigo duro
y agua, que se puede conservar por un tiempo prolongado y presentan muy
variadas formas segiin los alimentos que la acompafiardn y se cuece en agua
hirviendo; o el chocolate definido, técnicamente, como una sustancia
alimenticia que se elabora con una pasta de cacao en polvo y azicar
pulverizado y que se presenta en diversas formas y variedades segiin los

procesos de elaboracién utilizados y los ingredientes afadidos. Cada una de
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estos objetos comestibles proponen desafios diferentes, las pastas tienen una
relacién directa con los utensilios disefiados para comer, los chocolates se
relacionan con la degustacién y el placer. En ambos casos la experiencia
consiste en analizar y apreciar las caracteristicas organolépticas con los cinco
sentidos. Lo que puede aparecer como una eleccibn meramente estética

siempre tiene una explicacién ergondémica o relacionada al sabor o

manipulacién de las mismas.

Hustracién 2: Trabajo Prdctico “Disefio de formas orgdnicas aplicadas a un objeto comestible” (2014).

Créditos: Palomeque Sebastidn, alumno

lustracién 3: Trabajo Préctico “Disefio de formas orgdnicas aplicadas a un objeto comestible” (2017).

Créditos: Carolina Riffel, alumna



Tlustracién 4: Trabajo Prdctico “Disefio de formas orgdnicas aplicadas a un objeto comestible” (2017).

Créditos: Milagros Trucco, alumna

En estos ejemplos de trabajos practicos de alumnos, se pueden confirmar que
los objetivos del ejercicio se cumplen. Se observa la busqueda de alternativas
a partir de la experimentacién y generaciéon de superficies espaciales
utilizando los sistemas generativos de traslacién y rotacién como inspiracién

luego del proceso de observacién de elementos de la naturaleza.

Se retoman aqui muchos conceptos estudiados en Morfologia 1 y Morfologia
2, la nocién de percepcidn, estructura y sistema, los conceptos de serie,
continuidad y discontinuidad de la forma, aplicados a la configuracién de una
monoforma y su generatriz o generatrices y por otro lado toman envergadura

las nociones de textura y color.

De esta manera todos los aspectos formales ofrecen un objeto deseable, aqui
la pragmatica (funcién basica) y la semaintica (funcién potencial) toman

fuerza y permiten que la forma transmita la esencia del objeto comestible.

Este proceso de disefio de una monoforma y definicién de su sistema

generativo se relaciona con su funcién bésica permitiendo asi al estudiante
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imaginar cémo se toma al objeto, como se lo lleva a la boca, las relaciones
proporcionales entre objeto y usuario, entre objeto y contexto, entre objeto y
utilidad.

Podemos observar que durante el desarrollo del trabajo practico los
estudiantes realizan un proceso de reconociendo de distintos aspectos
funcionales en el disefio de la forma comestible. En el caso de las pastas
secas y sobre todo en el chocolate se detecta que la funcién potencial es mas
importante que la funcién bésica, los estudiantes investigan las posibilidades
formales pensando en distintos aspectos semanticos: forma como apariencia,
esta apariencia induce a una manera de comer, a la utilizacién de
determinados utensilios, a diferentes situaciones y el usuario se convierte en
comensal, en cocinero, en consumidor. En este trabajo los estudiantes

realizan un proceso de disenio morfolégico completo.

Conclusion.

A través de este trabajo se evidencia que el acto de comer, es y seguird siendo
un acto social que impacta en el bienestar humano, a través de experiencias
sensoriales, culturales y sociales, ampliando las posibilidades para la

intervencién del disefio.

El recorte epistemolégico de la citedra alienta el conocimiento de esta
especialidad en una forma relacional y socializable acorde a los encuentros de
las disciplinas de disefio con los productos alimenticios que la sociedad
contemporanea reclama y consume. A través de este trabajo se evidencia que
la morfologia aplicada en todos sus sentidos tiene cada vez mayor
intervenciéon no sélo en la generaciéon de la forma y sus aspectos
conformativos y sus manifestaciones superficiales, sino también

considerando estos en relacién a la funcién, produccién y fabricaciéon de estos
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objetos comestibles, definiendo asi su significacién en relacién a las

necesidades contemporaneas.

Roberto Doberti (2008) considera que es posible verificar que en el plano de
la produccién, el objeto resulta de la transformacién de la materia prima por
medio de determinadas herramientas, o sea la tecnologia, y esas
transformaciones generan lo que podemos llamar “forma desde la
producciéon”. En el plano del uso o consumo, la funcién genera una
interpretacién, a la que Doberti (2008) llama “forma desde el consumo”,

donde lo que se plasma es la interacciéon entre la necesidad y su satisfaccion.

En este ejercicio los conceptos de forma desde la produccién y la forma desde
el consumo se relacionan y los de forma y funcién se complementan para
profundizar la generacién y la aprehensiéon de la forma, su pragmatica, su
sintaxis y su semadntica. Sabemos que la forma desde el consumo y sus
actividades exceden lo biolbgico, para formar parte de un sistema de
significaciones. Asi se trabaja aplicando la nocién de implicacién en la
relacién forma y funcién con el propésito de ejercitar en este binomio

también los conceptos de necesidad y satisfaccion.

Para esto es importante considerar que un operador (estudiante de disefio y/o
disefiador) debe introducirse, desde la cultura del proyecto, en el complejo
campo del disefio contemporaneo, agregando a todo el sistema productivo de
la alimentacién y la gastronomia nuevos aspectos de vanguardia sobre el

consumo y la preparacién de la comida.

Referencias Bibliograficas

Di Bartolo, C. (2000). Naturaleza como modelo, naturaleza como sistema. En Revista
Experimenta NfHl 31, pag. 39. Madrid, Espafa.

Doberti, R. (2008). Espacialidades. Buenos Aires: Ediciones Infinito.

62



Hildebrand, C. & Kenedy, J. (2010) The Geometry of pasta. Quirk Books

Legendre, G. L. & Antonelli, P. (2011) Pasta by design. Thames and Hudson Ltd.

Lodato, F. (2000) Bidnica: la naturaleza como herramienta de innovacion. En Revista
Experimenta Nfll 31, pag. 46. Madrid, Espafia.

Magarifios de Morentin, J. (1991). Archivo de Semidtica, Manual de estudios
semibticos. 1999-2007 (Bs As: http://www.magarinos.com.ar/) Online.

Molina Varga, A. V. (2014) “sQué es Food Design? Innovacion Alimenticia Guiada por
Disefio.” En Revista Enfasis Alimentacion.

Olguin, G. J. et altri. (2009) Leer la forma. Estudio sobre la morfologia aplicada al disefio.
Buenos Aires: Editorial Redargenta.

Puig, F. M. (1989). Objeto, Disefio e Investigacion Comunicativa. La cultura
arquitectonica, el discurso del disefio, el disefio y su historia. 03. Disponible
en: Elisava:  http://tdd.elisava.net/coleccion/la-cultura-arquitectonica-el-
discurs-del-disseny-el-disseny-i-la-seva-historia/marce-es) File: pdf.
Barcelona.

Zampollo, F. (2016). Una taxonomia comestible. En Revista Experimenta 67/68, pag.

161/171. Espafia.

63


http://www.magarinos.com.ar/
http://tdd.elisava.net/coleccion/la-cultura-arquitectonica-el-discurs-del-disseny-el-disseny-i-la-seva-historia/marce-es
http://tdd.elisava.net/coleccion/la-cultura-arquitectonica-el-discurs-del-disseny-el-disseny-i-la-seva-historia/marce-es

EL LUGAR MORFOLOGICO DEL
PLEGADO CURVO

Patricia Mufioz, Damian Mejias

Nombre: Mufioz, Patricia, (n. Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Arg., 1959). CV: Disefiadora Industrial UNLP, Doctora UBA, Profesora en grado y
posgrado, investigadora en el area de morfologia. Presidente Honoraria de SEMA. Miembro de la Comisién de Doctorado. Realiz6 varias publicaciones
y participd en varias exposiciones.

Direccién: FADU, UBA, Ciudad Universitaria, CABA, Argentina. E-mail: patricia@plm.com.ar

Areas de interés: morfologia, medios digitales, naturaleza, fotografia.

Nombre: Mejias, Damian, (n. San Isidro, Prov. de Buenos Aires, Arg., 1973). CV: Disefiador Industrial UBA, Especialista en disefio de mobiliario,
Profesor de grado, integrante de equipo de investigacion en el area de morfologia. Recibié distinciones en diversos concursos y particip en varias
exposiciones.

Direccién: FADU, UBA, Ciudad Universitaria, CABA, Argentina.

E-mail: damianoeme @yahoo.com.ar

Aveas de interés: disefio, morfologia, dibujo, exploracién de materiales

Antecedentes: la investigacién

Desde 2007 investigamos las vinculaciones entre Morfologia y Medios
Digitales' en el IEHU, FADU, Universidad de Buenos Aires, indagando la
posibilidad de producir nuevas formas, a partir de un didlogo que amplia y
potencia las capacidades generativas de cada campo por separado. La
construccién de conocimiento y de estrategias de interaccién desplaza el
limite de lo factible en el disefio. Acordamos con Eliot Eisner, (1998:102),

cuando plantea que:

Una de las contribuciones menos reconocidas de lo que podriamos llamar

en términos muy generales “tecnologia” es su capacidad de invitar a los seres

1 Proyectos SI MyC2007 y UBACyT desde 2008.
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humanos a considerar posibilidades para la representacién de sus ideas que
no podrian haber tomado forma antes de la existencia de la tecnologia

misma.

En los ltimos afios se ha producido una apertura en el rango de formas que
pueden incorporarse al disefio -antes inviables por su laboriosidad y su
factibilidad- que han sido objeto de estudio de nuestras investigaciones.
Consideramos imprescindible que los estudiantes no se vean limitados en el

conocimiento sobre estos avances en el drea de morfologia.

Este trabajo expone la transferencia a la ensefianza de resultados de un
proyecto de investigaciéon, en el que se abordé el tema del plegado curvo,
desde la mirada de la morfologia. La posibilidad de marcar el material o de
generar lineas de plegado discontinuas con laser, posibilité la produccién de
objetos en bajas series, tanto en polipropileno, que incorpora la propiedad de
bisagras “vivas”; o en cartulinas, cuero y otros materiales en liminas. Para
producir una conceptualizacién de los plegados curvos, desde la visién de la
morfologia, se estudiaron de las alternativas para la generacién de formas a
partir de estas técnicas. Se analizaron los trabajos de Huffman como asi
también las investigaciones de Demaine et al. (2008, 2010), Koschitz (2014),
Mitani et al (2011), Tachi (2011) y Brancart et al (2015). Asimismo, se
realizaron las maquetas necesarias para comprender las distintas
configuraciones, a escala reducida, en cartulina. Por la complejidad espacial
de las propuestas, fue fundamental la realizacibn de modelos
tridimensionales. Esto permitié verificar la secuencia de transformaciéon del
plano al espacio. A partir de este desarrollo, se establecieron grupos de
formas con caracteristicas comunes. Luego, se exploraron las posibilidades de

concreciéon en diferentes materiales laminares.
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Desarrollo de la experiencia

Para el curso 2018 de Morfologia Especial 1, de la carrera de Disefio
Industrial, se tomd esta tematica como punto de partida para realizar las
practicas sobre la creacién de superficies espaciales. Acordamos con
Pendelbury, (1998:99) cuando plantea: “La prdctica es mutable porque cambia
con el tiempo y presenta nuevas configuraciones que no pueden ser desconocidas si
pretendemos que nuestros raciocinios sean sélidos”. Contribuyendo a estos
cambios, es que incorporamos estos nuevos abordajes. Se analizaron las
estrategias didacticas propuestas por Koschitz (2014) y se adaptaron a los

objetivos de la asignatura.

La actividad involucré ciento ochenta estudiantes organizados en ocho
grupos docentes. Tuvo instancias individuales y otras grupales. Se alternaron
actividades experimentales y analiticas. Los medios empleados por los
alumnos fueron también restringidos intencionalmente. Hubo momentos de
trabajo sobre maquetas de estudio en papel, otros de dibujo en croquis, otros
en CAD vy finalmente habilitamos el uso de impresién 3D para las maquetas
finales. La duracién de toda la practica fue de doce clases, de cuatro horas,

una vez por semana.

La secuencia didactica se desarrollé en diferentes etapas. Primero se realiz6
una practica exploratoria, en la que los estudiantes debian generar una forma
en tres dimensiones a partir del plegado curvo de una ldimina. Se expusieron
algunas estrategias que ellos combinaron o modificaron para su produccién,
que puede apreciarse en la Figura 1. Se muestran diversas alternativas de la
estudiante Isabela Lorca, a través de fotografias del desarrollo plano y de

distintos enfoques en la Figura 2.
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Figura 2. Modo de documentar las propuestas del proceso de desarrollo, con imdgenes de los desarrollos

planos y de diversos enfoques de la forma tridimensional. Estudiante: Isabela Lorca
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Luego, tras haber realizado una prictica analitica que les permitié a los
estudiantes conocer las curvas cénicas, ellos determinaron la estructura de su
disefio preliminar, empleando lineas rectas y cénicas. El trabajo del
estudiante Germin del Campo se seleccioné para mostrar las distintas

etapas. La estructura puede verse en la Figura 3.

PRODUCTO FINAL DESARROLLO PLANO

Geeman del Campo.

Figura 3. Propuesta realizada en papel. Su desarrollo plano y etapas de la determinacion de su

estructura. Estudiante: Germdn del Campo. Docente: Ignacio Raffo Magnasco.

En equipos de tres alumnos, se exploraron distintas transformaciones: de
simetria, de continuidad, de repeticién o de incorporacién de elementos de la
estructura abstracta. El trabajo sobre simetria del estudiante del Campo, se

muestra en la Figura 4.
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Figura 4. Modificacion de la simetria de la figura original.

Para terminar, se incorporaron categorias funcionales, con el propésito de
acercar el objeto resultante al lenguaje de productos de disefio industrial. Esta

etapa final puede apreciarse en la Figura s.
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TELEFONO DE CONFERENCIAS.
Figura 5. Incorporacién de categorias funcionales.

Algunas maquetas, que se muestran en la Figura 6, dan cuenta de otros

trabajos del curso.

Figura 6. Maquetas de las propuestas de otros estudiantes.
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Algunos resultados

El aporte a la ensefianza que brinda la investigacién en morfologia es
significativo y permite recorrer nuevos caminos de exploraciéon reflexiva.
Supera los limites de lo realizado y conocido. En cuanto a estas posibilidades

de apertura, Carlos Vasco, (1995: 61) plantea que:

..la tarea de la logica es la organizacién de un camino ya recorrido. Es
hacerlo mds corto, mds claro, mds prolijo. Para asegurarse que cada tramo
de la ruta conecta con el anterior. Es asegurarse que empiezan donde deben
y que llevan donde anuncian que lo hardn. Pero la légica no da indicacion
alguna sobre como recorrerlo la primera vez. O como crear un nuevo

camino en la espesura.

Consideramos que la transferencia a la ensefianza de los resultados de la
investigacién propicia la verificacién de los mismos y promueve preguntas
que surgen de la experimentacién ampliada al vincularla a objetivos
didacticos proyectuales. Asi se puede hacer lugar a lo distinto, a contenidos
que no se abordaron previamente. Esto es trabajoso y genera incomodidades
pero es muy provechoso ya que nos brinda herramientas y recursos para
recorrer nuevas indagaciones de la forma y acercarlas a nuestras practicas
proyectuales para que ocupen un lugar en los objetos cotidianos que

conforman nuestro espacio habitado.
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Resumen

En nuestra labor docente al tratar de organizar epistemolégicamente el
conocimiento, siempre ocurren distintas situaciones una de ellas es la
compartimentacién disciplinar que se dan en el dictado de las asignaturas.
Lo que provoca que el alumno las conciba como islas desconectadas, es decir
sin interrelacién entre los contenidos. Esto exige una articulacién entre

niveles, ciclos y modalidades dentro de la curricula.

Con la incorporacién de docentes de dos areas diferentes una técnica y otra
morfoldgica que pertenecen al mismo nivel de primer afio de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional de Tucumin ,se
pretende generar una respuesta a una de las mayores problematicas
educativas, viejos estilos de aprendizaje (memoristico, irreflexivo, atomizado,
dependiente) que se observan en la prictica diaria de los talleres con el bajo
nivel de asimilacién e interrelacion de los conceptos. Con esta experiencia se

trata de activar un pensamiento de relacién que permita interactuar con el
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conocimiento de la forma y con las capacidades comunicativas de lenguaje en

distintas 4reas del conocimiento.

El buscar una solucién integral a los problemas citados anteriormente se
suma el de la sustentabilidad, para ello es necesaria la concientizacién de los
estudiantes en el uso de materiales reciclables para elaborar formas estéticas
y originales, que puedan se insertadas en nuestra Facultad y también
propicien por su material al cuidado del medio ambiente despertando el

interés a contribuir al desarrollo de la protecciéon de la calidad ambiental.

Fundamentacién

Esta ponencia surge a los fines de brindar algunos aportes que apunten a
crear una concientizacion en el reciclaje de los materiales y a través de la
ayuda de la morfologia y de la materia tecnologia elaborar elementos de
equipamiento cuya funcién ayude a apreciar que lo estético también puede ir

unido a lo técnico y a lo sustentable.

Desde el punto de vista ecolégico resulta importante que los ambientes
logren un alto grado de estabilidad para que acttie de soporte de los distintos

procesos humanos.

Objetivos

El objetivo principal es lograr con la ayuda de Morfologia I y la Introduccién
a la Tecnologia Arquitecténica puentes cognitivos de conocimientos para
producir equipamientos en base a la generacién formal y a conocimientos
constructivos y asi lograr productos estéticos mediante un proceso

observable a nivel pedagdgico con la ayuda de productos sustentables.
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Rescatar el potencial significativo en el intercambio docente-alumno en los

caminos del aprendizaje.
Desarrollar la creatividad, mediante el uso de materiales reciclables.

Plasmar en el aula taller la posibilidad de que el alumno se encuentre con
diferentes figuras que lo llamen a la creacién intuitiva y a escaparse por un

momento del soporte papel.

Ayudar a un mayor consenso en la comunidad educativa a través del
acercamiento al estudio de los procesos realizados para la obtencién de un

equipamiento ecolégico y sustentable.

Establecer un modelo alternativo de transformacién vy recuperacién del

ambiente para otras instituciones similares.

Buscar respuestas a los problemas sociales y econémicos, que padecen

nuestros establecimientos educativos, mediante la capacitacién.

Lograr el conocimiento de los materiales reciclables y sus posibilidades
estéticas, practicasy del impacto que esto produce en la calidad de vida y en

la preservaciéon del medio ambiente.

Contenidos

Se organizan de acuerdo a las siguientes etapas:

Introductorio: aspectos tedricos conceptuales sobre las técnicas de reciclado y
presentacién de los distintos materiales que se pueden utilizar, ejemplo:

ceniza de bagazo, Acido bérico, etc.
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2. Proceso metodolégico: Reconocer las propiedades de materiales: Lo que
implica elaborar y organizar lo necesario para que los alumnos puedan
ejecutar las actividades que se les proponga dentro de un trabajo

participativo.

3. Incorporar los aspectos teéricos de la generacién formal y los aspectos

técnicos constructivos.

Aspectos metodologicos
a. Ladrillo de bagazo

Se pretende con la prefabricacién y la industrializacién de los componentes
de objetos arquitecténicos favorecer la exploraciéon de distintas alternativas
con la incorporacién de los residuos soélidos, en sistemas y elementos
constructivos con la prevencién que en su fabricacién no se originen

desechos tbxicos ni se consuma en demasia la energia.

La cantidad de materia solida llamada bagazo es de 3.380.000 y se pretende
evitar la ceniza de esta materia de desecho de la cafia (CBC) (que resulta de la
combustién de este subproducto) ya que su dispersién en el ambiente
contamina en aire con gases toxicos que afectan la salud humana. Debido a
esto es que tomamos a la ceniza de bagazo como materia prima. Recordemos
que de los 23 ingenios en Argentina, quince estin en San Miguel de
Tucuman. Siendo nuestra provincia generadora de 11.300.000 toneladas de

azucar.
1-Se realizan tres ensayos con diferentes proporciones y materiales:

Preparamos las probetas con las medidas de un ladrillo, para someterlas a

ensayo de compresién y para poder comparar con elementos conocidos. Se
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realiza 3 (tres) unidades de probetas por ensayo asi se sometan a prueba a las

48 horas, alos 7 dias y a los 28 dias
Ensayo 1:

I cemento,2 ¥ CBC,

3 poliestireno expandido

I1'zagua
BUENA resistencia a la compresioén
Ensayo 2:

I cemento

2% cbc

3 €ps

I1'zagua

15 4cido Boérico
MUY BUENA resistencia a la compresién
Ensayo 3:

I cemento

4 CBC

3 EPS

I agua
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POCA resistencia a la compresion

Se efectian diversos elementos constructivos y de equipamiento: ladrillos,
bloques macizos, etc., y se someten a ensayos de compresioén corte y flexién.
Se revisa las pruebas realizadas en laboratorio, con elementos constructivos
que incluyen materiales recuperados y reciclados, cenizas de bagazo, etc.
Todos en distintas proporciones junto a aglomerantes como el cemento
portland normal, CBC, EPS y acido Bérico El desarrollo tecnolégico de estos
materiales es importante como uso alternativo a la mamposteria de ladrillos

comunes de tierra cocida.

Las nociones de disefio junto con los disparadores creativos se ven
potenciadas con el trabajo en equipo. Se define que elemento de
equipamiento se quiere realizar, se propone ir de los mas simple a lo mas
complejo, por ejemplo se empieza con un cesto de basura pequefio, se

realizan distintas alternativas morfolédgicas cestos, en escala 1: 1.

De acuerdo a lo observado en los ensayos se procede a usar el material del
ensayo 2 para volcar en el “molde cesto” con las medidas de 30 X 30X 6ocm

¥ 4 cm de espesor.

Se disefian elementos de caracteristicas similares a los tradicionales en
cuanto a flexibilidad, facil montaje y desmontaje, cuya resolucién contemple
la incorporacién de residuos recuperados y reutilizados. Se observan los
diferentes aspectos de la unién para producir resultados en constante
adecuacién y evolucién. Se realizan clases tebricas acerca de las distintas
maquinas y trabajos realizados en el tema .En esta etapa se termina con el
elemento “cesto “y se procede a una critica grupal, donde cada uno de los
grupos expone si se vieron cumplidas sus expectativas en su primer trabajo

conjunto.
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<

. Tipos de acabados: Una vez realizado los elementos constructivos, cestos de

basura, procedemos a realizar ensayos con distintos tipos de acabados.
Ensayo 1
Pinturas varios colores
200 grs acido Boérico
4 litros de agua
Balanza.
Medidores.
Barbijo.
Guante de latex
Ensayo 2
pinturas varios colores
600 grs Borax
20 litros de agua
Balanza.
Medidores.
Barbijo.

Guante de latex
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Ensayo 1

Se colocan gotas de pinturas de distintos colores, se realizan trazos sobre la
pintura con una pequefia aguja, una vez plasmado el dibujo en el sustrato, se
sumerge un trapo para que la pintura excedente se adhiera a él y el agua
quede limpia. Tiempo maximo de elaboracién dos minutos, no se puede
pasar en el tiempo porque la pintura forma una pequefia pelicula que dafiara
el dibujo a plasmar. A medida que el sustrato se sumerge tiramos gotas de

pintura, logrando asi otros dibujos
Ensayo 2

Con el acido Bérico podemos hacer dibujos més pequefios y si mezclamos
antes de comenzar pintura y icido boérico en iguales cantidades, se forman

otras texturas.

En esta experiencia observamos que la utilizacién del color no solo se realiza
de manera racional y funcional sino también de manera intuitiva, pues
ademds influyen en su uso factores de la intuicién, de la sensibilidad y

aspectos perceptivos por lo que su papel es relevante.

El incorrecto uso del color puede destruir o restringir una composicién, por
eso las alternativas que surjan deben estar basadas en conceptos teéricos y

en aplicaciones basadas en observaciones.

Conocer y llegar a entender el color como una variable cualitativa de la forma
nos facilita explorar sus infinitas posibilidades de modificacién. Pues con su
manipulacién se logran sensaciones de movimiento, diferentes efectos
Opticos, entre los que encontramos el convertir los objetos en expansivos,

ingravidos, etc.

La percepcién visual es importante en el tratamiento y uso del color, se

considera un acto complejo porque consiste en una experiencia en si misma
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entre los objetos observados y el observador y estd ligada a los diferentes

estructuras cognitivas de cada uno de sus participantes.

Las figuras y colores resultan como productos de un proceso creativo, como
una manifestacién de diversos aspectos perceptivos, morfologicos y de la
articulacién didactica con lo técnico y reciclable. Esta experiencia pretende

realizar una transposiciéon didactica.

Como una herramienta mas para el proceso pedagbgico de disefio,
observamos la forma desde un aspecto tridimensional y luego vamos a lo
bidimensional para ayudar a la internalizacién de los conceptos. Se produce
un constante pasar del espacio al plano, primero con la utilizacién de las
probetas con residuo de bagazo o la posterior utilizacién del material para la
realizacién de un cesto de basura y los ensayos con el acido Boérico para
plasmar diversas figuras y asi motivar a la creatividad y a la utilizacién de

otro soporte que no sea el tradicional (lldmese papel o cartén).

Las diferentes alternativas de composiciones bidimensionales disefiadas por
los alumnos, con 4cido Bérico y otras con Boérax , realizadas sobre la
superficie del cesto, los ayuda a elegir su propio elemento de reciclaje,
porque estin adquiriendo criterios para saber, cual se adapta mas al
producto que quieren obtener ,todo esto gracias a que comienzan el camino

de aprender a manejar distintas técnicas de reciclado y su manipulacién.

Este proceso, compromete dos aspectos interrelacionados: uno ligado a los
procedimientos morfogenerativos y técnicos constructivos, el otro a la
capacidad de desarrollar juicios valorativos que posibiliten lograr diversos
criterios de seleccién frente a la gran cantidad de alternativas producidas que
en definitiva son las que le confieren identidad a cada uno de los trabajos,
cuya calidad de disefio estard ligada a la comprensién del proceso de parte

del estudiante. Todos los contenidos teéricos y los manipulados en la
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practica en esta etapa introductoria se vuelcan en esa composicién final bi y

tridimensional.

Conclusiéon

Es necesario dejar atrds las estructuras rigidas segmentadas que provocan
una separaciéon de Teoria y Prictica, que impiden el desarrollo de las
transversalidades de los procesos de integracién de la interdisciplinariedad

del conocimiento.

En esta experiencia la articulacién puede establecerse en una interrelacién
horizontal entre las asignaturas de Morfologia 1 e Introduccién a la
Tecnologia que pertenecen al primer afio de la Facultad de Arquitectura. Los
alumnos ingresantes, tienen conocimientos aislados sin conexién a su
estructura cognitiva. Se pretende durante el proceso de aprendizaje la
incorporacién de técnicas didicticas, que posibiliten ensefiar a pensar, a
relevar informacidén, a reflexionar e interrelacionar conocimientos. Pues se
trata del reconocimiento y distincién de los distintos elementos, objetos o
cbdigos propios de cada drea o sistema de significacién en el campo del saber

disciplinar.

De este modo el estudiante tiene que llegar a un aprendizaje significativo al
relacionar conocimientos nuevos a las estructuras previas del conocimiento.
Esto es muy importante en la elaboraciéon de conceptos para futuras
transferencias en base a experiencias anteriores, pues ayuda a la formacién

de los llamados puentes cognitivos.

Se pretende que el aprendizaje de la forma arquitecténica mejore la calidad
desde su percepcion y conformacién teniendo en cuenta el reciclaje de

materiales.
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Es sumamente necesario incorporar técnicas de reciclado dentro del proceso
de disefio, por multiples motivos, entre ellos, el potenciar la capacidad de
generacién formal y ser un punto de partida para realizar gradualmente otros
disefios ecoldgicos como ser ,bancos, paneles, etc., hasta llegar a un disefio
habitacional en una etapa posterior. De esta manera se amplian las
posibilidades de accién de los alumnos como disefiadores morfolégicos con
la ayuda de la técnica constructiva para mejorar la calidad de vida de las

personas y del medio ambiente.

Nos abocamos a trabajar en el reciclado con sus ventajas, para que ayuden a
un escenario de renovacién constante, producto del proceso interminable de
construccién y reconstruccién, permanencia y renovacién en todas sus
escalas que depende también de la calidad de los objetos construidos en

relacién con la protecciéon del medio natural.

Es importante Interactuar con el conocimiento de la forma y con las
capacidades comunicativas de lenguaje en distintas areas del conocimiento y
comprender que es significativo el crear una forma perceptible y legible por
lo que un proceso de disefio tiene que ir mas alld de lo ornamental o
funcional (elementos importantes) sino también dar cabida al sujeto que

elije y modifica no solo un espacio sino ademads la calidad ambiental.
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Resumen

La creatividad del alumno radica también en captar la singularidad de cada
camino que emprende en su procesos de disefio .Por lo tanto la funcién del
docente en el aula-taller, consiste en incentivarlo dejando los estereotipos,
para que lleve adelante su idea, partiendo de formas fantasticas y utdpicas.
Ensefiar lo que no existe, para experimentar la utopia. Esto motiva y amplia
su imaginacién y le sirve como herramienta para poder concretar sus

busquedas en otros trayectos del disefio arquitectdnico.

Objetivos

e Abrir un camino de investigacién y de exploracién, a través de la intuicién, la
razén y la sensibilidad creativa. Se busca captar, comprender e interpretar

particularidades de la realidad, descubrir estructuras internas, expresiones,
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espacios y atmosferas, tonalidades, ideas implicitas de la propia materia para

que los objetos de estudio adopten nuevas y variadas cualidades.
Lograr el conocimiento de los materiales y sus posibilidades plasticas.

Realizar ejercicios (trabajos practicos) propositivos dénde intervengan la
objetividad e interpretacién y autoconocimiento con condicionantes

impuestas y auto impuestas.

Adquirir criterios de conformacién de composiciones a través de la
integracién de factores geométricos generativos, sinticticos, perceptuales y

expresivos.

Desarrollar en los alumnos la capacidad de abstraccién y simplificacién
necesarias para el andlisis de las técnicas de generacién formal en los

distintos niveles de complejidad.

Realizar talleres de constante revisién y retroalimentacién, capaces de sugerir

caminos a seguir a través de la experimentacién.

Desarrollo

Los alumnos ingresantes de 1ffl afio emprenden la generaciéon formal sin
un proceso previo intelectual y reflexivo, pues se los enfrenta directamente
desde lo abstracto, presuponiendo que rapidamente podran transformarlo en
una concrecién material. Se le proporciona planteos bidimensionales unidos
a conceptos que todavia no pueden asimilar, lo que provoca desasosiego,
frustracién y posterior abandono. Al observar los resultados, nos planteamos

dudas acerca del procedimiento empleado para la aprehensién de la forma.
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«

Sabemos que la pedagogia responde a la pregunta “cémo educar “, la

didactica la hace con la cuestién “como ensenar”

Nuestro objetivo pretende que el alumno se rencuentre con potencialidades
que tiene, logre redescubrirlas y desarrollarlas en toda su capacidad. Resulta
importante orientarlo en el proceso cognitivo, hacia una percepcion
entrenada para una interpretacién de la complejidad en el disefio morfo

generativo.

Es necesario que interactien en el disefio morfo genético de manera
capacitada, el pensamiento légico o digital (con su capacidad analitica y
fraccionadora que le ayuda a resolver aspectos técnicos especificos) con el

analégico de la produccién artistica, (muy importante en arquitectura).

El pensamiento analégico infringe los limites, relaciona estimulos estéticos,
situaciones semejantes vividas, recuerdos, hace funcionar todos los
mecanismos de la percepcién y aunque parezcan relaciones cadticas y

diacrénicas, producen redes y tramas que ayudan a al disefio.

El pensamiento analbgico controla la primera infancia, segin Piaget el 5%
de conocimiento deductivo, analitico digital ingresa luego de la nifiez. Por lo
que hay que reconquistar el 95% de conocimiento sensitivo, sintético
inductivo, resultado de las reflexiones analbgicas infantiles. Para que se vea
liberado el wuniverso cognoscitivo. Para él “solo la accién genera
conocimiento”, es decir pensar haciendo, que propicien el desarrollo del

pensamiento analdgico y su talento de percepcién global.

Los que nos interesa es comprender que el pensamiento creativo utiliza los
dos hemisferios, derecho e izquierdo, lo que implica que imaginacién y
légica van de la mano de manera balanceada segiin se presente la situacién.
Sin légica tendremos solo fantasia, y la desmesurada légica, inhibe la

espontaneidad, la creatividad y la innovacién. Se pretende orientar y capacitar
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para que descubran que los conceptos, teorias, vivencias, hechos intangibles

estan interrelacionados entre si.

Pretendemos que al acceder al mundo de la utopia como generacién del
espiritu  del objeto de conocimiento nos facilite una manipulacién
simultdnea e inmediata con la apropiacién de la forma arquitectbnica y

aporte datos necesarios para la realizacion del proyecto.

Sirealizamos un paralelo con el mundo real y el mundo utépico la diferencia
es que el ultimo es inestable y vasto pero fundamentalmente puede resultar
de gran ayuda en el momento creativo porque favorece a producir y generar
formas e imagenes novedosas para volcarlo a la realidad. Pues nos permite
aprender a extraer lo que nos sirve de lo utépico y llevarlo al mundo
disciplinar. Este mismo proceso surge como una necesidad para interpretar
al mundo fisico (campo de accién de la forma arquitectonica) y su posterior
produccién. Pues muchos de los disefios construidos actualmente fueron
atravesados en algin momento por prefiguraciones de una experiencia

utbpica mediante un proceso cognitivo.

Se dice que las utopias nos ayudan a erigir mundos ideales en el sentido de
que nos ayuda a comprender mejor el mundo en que vivimos, se dice que
las utopias le otorgan dinamismo a la modernidad, como un sistema

reflexivo.

Por eso la tomamos en nuestra experiencia como parte de la comprensién
del mundo de la forma usindola como un punto de partida a la generacién

formal

Tomando el concepto de utopia sabemos que es una proyeccién humana de
un mundo ideal, que obedece a sus motivaciones, experiencias, personales
que lo llevan a construir en su mente dicho mundo idilico. Y esto es lo que

queremos volcar en los modelos maquetas, es decir que los estudiantes
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potencien sus caracteristicas bdasicas: capacidad de imaginacién, la
originalidad y el espiritu de investigacién y curiosidad, (reprimidos y
dormidos por nuestro sistema educativo) y que pueden ser traidas a la luz

mediante ejercitacién porque todos nacimos siendo creativos.

Anhelamos que el estudiante recupere esa capacidad innata descubrir sus
particularidades, que renazca lo ludico que existe en él y desarrollare su

potencialidad que atin conserva y que la despliegue toda su capacidad.

Para ello debemos tener en cuenta que el proceso de recuperacién creativa
no es algo estitico sino que debido a su naturaleza dinidmica puede durar
toda la vida, por lo que hay que propiciar la ejercitacién de estos
mecanismos para la formacién del alumno en su aprendizaje consciente,
para el rescate y el reencuentro de la esencia y capacidad creadora ingénita

en cada uno de ellos.

Para experimentar y analizar, se trabaja con diversas consignas para la
concrecién de los practicos. La carpeta se convierte aqui en una herramienta
ya no es solo un compendio de presentacion de trabajos que
reglamentariamente se debe presentar , sino en algo imprescindible, una
bitacora que le muestre lo realizado en cada momento y le indique el camino
a seguir, porque alli se plasman las imigenes que permiten mostrar ese
proceso de ejercitaciéon para interrelacionar el pensamiento légico con el

analégico y desempolvar al tltimo.

Aspectos metodologicos

Nuestro trabajo pretende ser una experiencia pedagbgica, como consecuencia
de plantearnos nuevas maneras en la implementacion de ensefianza de la

forma. Por eso se emplean estrategias distintas, para poder observar el
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proceso de adaptacion de los alumnos que lo emprenderdn de modo
exploratorio. Se pretende aprendan a interactuar los temas de conocimiento
relacionados entender que estas técnicas no corresponden necesariamente a
la observacién directa, ni que los instrumentos de precisién constituyan solo

una obligacién, para los trazados geométricos.

Con la seleccién de materiales se pretende iniciarlos en la valoracién critica
de los recursos expresivos y provocar una evolucién individual y grupal como
método de trabajo para ordenar y definir ideas, potenciarlas y reinventarlas, y

producir una propuesta de recreacién personal.

Los procesos de aprendizaje serdn evaluados a través de la presentacién de
distintos trabajos practicos, para lo que se proporciona apuntes y

documentacién pedagdgica de la experiencia.

Siempre se tiene en cuenta la sustentabilidad a través de distintos materiales
de soporte, lldmense cartones, papeles, etc., lo cual los lleva al conocimiento
de las propiedades de los distintos materiales y sus diferentes posibilidades
plasticas, y considerarlos como un elemento mdas para incentivar la
creatividad. Las herramientas a utilizar como también los modelos
tridimensionales son en base al soporte opcional junto a un estudio de
cardcter deductivo que valora a la composicién como un producto morfo
genético de relaciones entre principios teéricos, materiales, luz, color vy
musica, que interactian entre si constantemente. Lograr asi que el alumno

se desbloquee y se aleje de los estereotipos.

De las diferentes estructuras se obtiene criterios para adaptar y anticiparse a
la incorporacién de otras técnicas en combinacién obteniéndose con las
mezclas de las composiciones variados matices. Y asi encontrar el espiritu de

la forma.
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El registro de esta etapa procesual se vuelca en una entrega final constituida
por la aplicacién de los contenidos volcados en el curso y se evalta la

creatividad en su resolucién.

Conclusiones

Es importante en arquitectura relacionar la creatividad con la originalidad-
utilidad. La teoria del asociacionismo vincula la creatividad con el proceso de
ensayo y errores, porque el pensamiento creativo activa las relaciones
mentales continuamente hasta que aparezca la combinacién correcta. Esto
facilita producir productos morfo genéticos con diversos niveles de

complejidad gracias a un primigenio disparador creativo experimental.

La creatividad del alumno radica también en captar la singularidad de cada
camino que emprende en su procesos de disefio .Por lo tanto la funcién del
docente en el aula-taller, consiste en incentivarlo dejando los estereotipos
para que lleve adelante su idea partiendo de formas fantasticas y utdpicas.
Ensefiar lo que no existe, para experimentar la utopia. Esto motiva y amplia
su imaginacién y le sirve como herramienta para poder concretar sus

busquedas en otros trayectos de disefio arquitecténico.

La creatividad del alumno radica también en captar la singularidad de cada
camino que emprende en su procesos de disefio .Por lo tanto la funcién del
docente en el aula-taller, consiste en ayudar en que cada estudiante puedan
eludir los inconvenientes que surgen en el trayecto incentivar lo para que el
alumno lleve adelante su idea partiendo de formas fantisticas y utépicas ,
ensefiar lo que no existe, para experimentar la utopia, que motivaran y
ampliaran su imaginacién y le servirdn como herramientas para que pueda
concretar sus buisquedas en otros procesos de disefio arquitecténico. Todo en

un ambiente lidico libre de prefiguraciones.
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Si realizamos wun paralelo con el mundo real y el mundo utbpico .la
diferencia es que el altimo es inestable y vasto pero fundamentalmente
puede resultar de gran ayuda en el momento creativo porque favorece a
producir y generar formas e imigenes novedosas para volcarlo a la realidad.
Es decir nos permite aprender a extraer lo que nos sirve de lo utépico y
llevarlo al mundo disciplinar. Este mismo proceso surge como una necesidad

para interpretar al mundo fisico-campo de accién de la forma arquitectonica.

Lograr luego producciones arquitecténicas que en su forma primigenia
fueron atravesadas en algin momento por prefiguraciones de una

experiencia utépica mediante un proceso cognitivo.

El mundo de la utopia como generacién del espiritu del objeto conocimiento
facilita una manipulacién simultanea inmediata en la apropiacién de la
posterior forma arquitecténica y aporta datos necesarios para la realizacion

del proyecto.
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Resumen

El equipo de proyecto CIUNT B 503: “Didactica proyectual. Espacio social:
contexto, uso y morfologia”, plantea presentar un avance del trabajo en curso
sobre el abordaje del tema de la tipologia y el tipo como herramientas o
modos de produccién proyectual en el dmbito del espacio social educativo.
Se viene trabajando el tema de los espacios educativos del Plan 700 escuelas
en la provincia de Tucumin y en el pais. Se ha planteado como objetivo
realizar un andlisis comparativo entre distintos casos de obras y proyectos de
arquitectura. Se plantea reflexionar acerca las interrelaciones entre el tipo
como estrategia proyectual de organizacién y estructuraciéon formal en
vinculo con otras variables como son las propuestas programaticas, pautas y
modos de relacién de la obra con el entorno, cuestiones atinentes a la

flexibilidad y la sostenibilidad en la arquitectura.

Introduccién

A partir del tema de estudio de los espacios sociales educativos construidos
por el Programa 700 Escuelas en la Argentina y particularmente en la
Provincia de Tucumdén, el equipo de proyecto CIUNT B 503: “DIDACTICA
PROYECTUAL. ESPACIO SOCIAL: CONTEXTO, USO Y MORFOLOGIA”
se propone reflexionar acerca las interrelaciones del tipo como estrategia
proyectual de organizacién y estructuracién formal en vinculo con otras
variables como son las propuestas programaticas, pautas y modos de relacién
de la obra con el entorno, las cuestiones atinentes a la flexibilidad y la
sostenibilidad en la arquitectura. Para ello se plantea realizar un anilisis
comparativo entre estos casos de estudio y otras obras o proyectos de

arquitectura escolar.

95



Algunos interrogantes iniciales

Surgen al inicio una serie de interrogantes que nos marcan un camino
posible de estudio. Algunas de estas preguntas exceden el alcance de este
trabajo, pero dan cuenta de la complejidad en la cual nos adentramos. De tal
modo que no resulta en vano la formulacién que suscita la problematica del
proyecto de los espacios educativos que dependen de cuestiones macro y de
factores y escalas vinculados desde politicas educativas en distintos contextos,
lo que determina muy distintas realidades a cuestiones particulares mas

ligadas directamente a los estrictamente disciplinar.

¢Los cambios pedagbgicos, los modos de ensefianza y aprendizaje se han
modificado en las altimas décadas? ¢La persistencia o permanencia de los
tipos organizativos del espacio social educativo acompafia los cambios de
ensefianza y los nuevos modelos pedagbgicos? ¢La permanencia de los tipos
organizativos del espacio social educativo favorece la inclusién social y
comunitaria? ¢Las propuestas proyectuales del Team 10 y sus seguidores
resultan mds innovadoras que las planteadas en las altimas décadas, con
capacidad de adaptacién, flexibilidad, inclusién comunitaria? ¢El plan 700
escuelas implementado en la Gltima década propone nuevas alternativas en
Argentina que evidencien los cambios? ¢Las distinciones proyectuales
obedecen a cuestiones de emplazamiento y respuestas fisico-ambientales o
también a formas diversas en modelos didactico-pedagdgicos? ¢Son los tipos
organizativos desde lo espacial tan potentes y con capacidad de soporte de
formas de accién diversas? Se vuelve al debate el tipo como dispositivo
conservador versus dispositivo con capacidad innovativa. ¢Se puede

consideran los tipos como formas sustentables en lo morfo-proyectual?
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Acuerdos conceptuales. Espacio social, espacios educativos y tipo

Espacio social

Se puede entender el espacio social como el tipo de espacio urbano-
arquitecténico que se caracteriza fundamentalmente por la relacién, vinculo
o interaccién entre personas, y que ha de tener un cierto carcter publico,
aunque esto Ultimo no sea excluyente. Henri Lefebvre (1974, p.133) entiende
la categoria de espacio como equivalente a la arquitectura y a lo urbano en un
sentido general, superando la disociacién, segtn el autor entre lo micro y lo
macro. La forma del espacio social es el encuentro, la concentracién y la
simultaneidad. Teniendo en cuenta esta perspectiva todo espacio es social, en
tanto y en cuanto tiene la marca del hombre, y es socialmente producido,

desde una perspectiva del materialismo histérico critico.

Esto implicaria concebir a casi todo espacio que esta atravesado por el habitar

humano como espacio social. Henri Lefebvre (1974, p.131) afirma:

(-..) “El espacio (social) no es una cosa entre las demds cosas, ni tampoco
un producto entre otros: mds bien, incluye las cosas producidas, y rodea sus
interrelaciones en su coexistencia y simultaneidad —su orden (relativo) y/o
su (relativo) desorden. Es el resultado de una secuencia y un conjunto de

operaciones, y en este sentido no puede ser reducido a un simple objeto”.
Espacio educativo

“Las escuelas comenzaron con un hombre, que no sabia que era un maestro,
discutiendo bajo un arbol sus experiencias con unos pocos que ignoraban, a
su vez, que eran estudiantes. Estos Gltimos, reflexionando sobre lo que habia
discurrido y sobre lo til que les habia resultado la presencia de este hombre,
aspiraron a que sus hijos también escucharan a un hombre semejante.

Pronto erigieron los espacios necesarios y aparecieron las primeras escuelas.
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La apariciéon de la escuela era inevitable porque formaba parte de los deseos

del hombre” (Louis Kahn, 1984).

Desde lo disciplinar, el espacio educativo permite indagar dimensiones
especificas de la tradicién proyectual en la produccién de los edificios
escolares, pero atravesadas hoy por las condiciones contemporineas del
proyecto arquitectébnico, es decir, en wun contexto de continuas
trasformaciones culturales, socio-econémicas, tecnoldgicas y territoriales.
Pero ademis, por su valor simbbélico como espacio social por antonomasia, se
configura como dmbito de debates y determinaciones extra disciplinares que
impactan en la forma de habitar y disefiar las escuelas... “como resultado de
la conjuncién de politicas educativas, criterios pedagbgicos, organizacién

administrativa y tendencias arquitecténicas” (Grementieri y Shmidt, 2010).
El Tipo como modo de producciéon proyectual

Los tipos y las tipologias se consideran herramientas o estrategias
proyectuales 2 fundamentales con sus distintos niveles de concrecién y
abstraccién, segin distintas categorias (funcionales, geométricas, temporales,
conceptuales) y teniendo en cuenta las operaciones, manipulaciones y
transformaciones tipolégicas factibles de aplicar en las distintas escalas de
proyecto. El uso de las tipologias abre el ya polémico debate del proyecto

innovador frente al reproductor.

El tipo es el conjunto de caracteres organizados en un todo que constituye un
instrumento de conocimiento y de proyecto que muestra una estructura formal

comun, de una manera un tanto abstracta y un tanto concreta.

2 Se tiene en cuenta que dentro del abanico de estrategias proyectuales identificadas. La propuesta incluye: el partido, los tipos, las pautas de disefio y modelos
conceptuales, los diagramas, las analogias, los programas de usos, la materia y los materiales, los fragmentos y partes, los procesos ilégicos u otras légicas, los
procesos de hibridacion y sus combinaciones posibles. Este mapa propuesto no es de ningiin modo cerrado ni acabado sino podrd ser ampliado con sentido reflexivo

y critico. (Ben Altabef 2010, p.129).
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Casos de estudio y categorias de analisis

Se han seleccionado cuatro grupos de obras que se constituyen en referentes

y objetos de estudio:

Grupo de Referentes 1: Casos del Plan 700 Escuelas. Lo construido, esfera
local. Seleccionados de un banco de 30 escuelas registradas entre 771 escuelas
nuevas construidas en Tucumin en entornos urbanos y rurales de la

provincia.

1. Escuela Justo de La Vega. San Miguel de Tucumdn / 2. Escuela Técnica
ENET N° 5. San Miguel de Tucumdn / 3. Escuela Especial. Monteros / 4. Escuela
Especial N°395. San Miguel de Tucumdn / 5. Escuela Nueva. Las Talitas / 6.
Escuela Nueva. Los Pocitos, Tafi Viejo.

IO TECRIZA [ PLAMMETIA

PLAN 700 ESCUELAS
TUCUMAN

ESCUELA ESPECIAL N'395
OOLCMBIA TS, COCOY ORUT
SAMUNGHN CETUCUVAN

S0P, CURIENTA 352.5%03
POSLACK. 63 shawon

Vo ARTA DT (NTERTASE PaRs (50 BT A COMLNESD

Figura 1 Escuela Especial. 398. San Miguel de Tucumdn
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Grupo de Referentes 2: Casos del Plan Mas Escuelas. Lo construido, esfera

nacional.

1. Escuela Primaria EEP N° 124. Formosa / 2. Escuela Primaria N°111. San
Francisco de Alava. Jujuy / 3. Escuela Primaria N°412. La Rioja / 4. Escuela
Secundaria N° 1388. Funes, Santa Fe / 5. Escuela Secundaria N°39 con albergue.
Antofagasta de la Sierra, Catamarca / 6. Escuela  Secundaria N° 2. Campana,

Buenos Aires / 7. Escuela Primaria 9o. Angostura. Icalma. Neuquén.

PLANIMETRIA RELACION CON EL ENTORNO
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Figura 2. Esc. Sec. N°39 con albergue. Antofagasta de la Sierra, Catamarca

El com(in denominador de estos dos grupos de casos es que forman parte de
la arquitectura escolar estatal producida en Argentina entre 2004 y 2015, en
el contexto de reactivacién de la obra publica y de renovacién de la relacién
entre arquitectura y politicas de estado, superada la crisis de 2001. De los

lineamientos generales y pautas para el proyecto contenidas en el Manual de
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Herramientas del Programa Nacional 700 Escuelas, Més Escuelas [ y Mas
Escuelas II, se infiere la revalorizacién de la tipologia como instrumento

operativo, a través del concepto de sistema de identidad:

“El presente Manual de Herramientas contiene las constantes de identidad
del Programa Nacional 7o0o Escuelas, sus principales aplicaciones o
combinaciones, las sugerencias o normativas para la generacién de posibles
tipologias o soluciones y la informacién técnica para su produccién (...) Un
sistema de identidad basa su concepcién en la propuesta de una serie de
argumentos visuales y conceptuales, formales y materiales, que combinados
dentro de ciertos pardmetros, permiten articular y modular diferentes tipos

de soluciones familiarizadas entre si, pero adaptables a contextos diversos".

Grupo de Referentes 3: Proyectos del Concurso “Repensar las escuelas” (2005).
Lo “ideal”, esfera nacional. Desde la comprensién de que el espacio no es
neutro y que la arquitectura, como “forma de escritura en el espacio”, puede
expresar un discurso innovador pero también desplegar su fuerza
conservadora, el Ministerio de Educacién de la Nacién convocé a las
facultades de arquitectura del pais a desarrollar proyectos de escuelas con el
objetivo de someter a critica los supuestos que predeterminan la arquitectura
escolar para su revisién, confirmacién o reformulacién. Se trabajaron
programas atipicos que incluyen necesidades productivas en sitios de

emplazamiento diverso en distintos puntos del pais.

1. Esc. técnica-agropecuaria. Dpto. Belgrano, Guerrero. La Quesera Jujuy. UNMP
/ 2. Esc. Media técnica productiva, comunitaria, turistica. Dpto. Belgrano,
Guerrero. La Quesera, Jujuy. UNT / 3. Esc. Multigrado. Campo de Pinto
Santiago del Estero. UNMP / 4. Esc. Multigrado. Campo de Pinto Santiago del
Estero. UNM / 5. Esc. primaria dpto. Gral. Roca Chimpay. Rio Negro. UBA.
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B REPENSAR LAS
ESCUELAS

PROPUESTA PROGRAMATICA

Figura3. Esc. técnica-agropecuaria. Dpto. Belgrano. La Quesera Jujuy. UNMP

Grupo de Referentes 4: Modelos proyectuales de la “esfera global”,
significativos por su espiritu de busqueda y experimentacién en los
programas educativos y soluciones espaciales (reinterpretacién de las formas
tradicionales, mixturas tipolégicas, nuevos criterios de flexibilidad y

sustentabilidad, etc.).

1. Escuela Nivel Medio Reconquista. Arq. Mario Corea Aiello. Santa Fe,
Argentina / 2. Escuela Elemental Rafaello. Args. Herzberger y Scarpinato. Roma,
Italia / 3. Escuela Primaria en Fontana Cdndida. Arq. Labicks. Roma, Italia / 4.
Escuela Flor de Campo. Arq. Mazzanti. Cartagena, Colombia / 5. Escuela
Pradera El Volcdn. Args. Colectivo 720.Bogotd, Colombia.
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EMPLAZAMIENTO: URBANO — FONTANA CANDIDA — ROMA - ITALIA
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Figura 4. Escuela Primaria en Fontana Cdndida. Roma

Categorias o variables de estudio y analisis

La relacion del edificio con su entorno inmediato. Grado de compacidad,
permeabilidad, porosidad, apertura de la obra en relacibn a su

emplazamiento (urbano o natural).

La idea arquitectonica es el concepto predominante de una obra y abarca la
caracteristica mas sobresaliente de la misma. Es la respuesta potencial de la
propuesta arquitecténica, tanto de sus partes como respecto al contexto en
donde se inserta. La IDEA en arquitectura también es entendida como idea
generadora — generatriz — rectora y puede estar basada en la funcién, la misma

forma y espacio, la técnica o provenir de las fuerzas del contexto.
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e FEl partido es una respuesta totalizadora al problema arquitecténico, un
esquema circulatorio, de organizacién funcional, una forma significante, un
planteo con respecto al terreno y al clima. “idea fuerza”, partido en “L”, en
“H”, “T” en “E”, en peine. La idea arquitecténica puede sr un partido como

un esquema, es el parti o forma base.

e Los tipos organizativos son la estructura formal de las obras (organizacién
espacial basica en relacién a espacios adaptados a funciones y sus relaciones
de comunicacién).Tipos consagrados o convencionales vs. otras
organizaciones. Un tipo puede homologarse o entenderse como un partido,

mas no todos los partidos constituyen un tipo de arquitectura.

o La flexibilidad, incluye los distintos usos internos de espacios, también el

crecimiento y adaptacién a otros usos de espacios3.

e Los aspectos programaticos en relacién a las organizaciones espaciales
(programas especificos y basicos vs. programas de otras actividades como por

ejemplo actividades productivas).

e Los aspectos de configuracion en cuanto a la materializacién de envolventes
que presenten propuestas especificas ambientales adecuadas o apropiadas

para su localizacién.

e Criterios o pautas de una forma sostenible / sustentable4: el tema de la
sostenibilidad con una mirada amplia, esto es teniendo en cuenta la

sostenibilidad en el orden social, econémica, ambiental, energética, social y

3 El tipo de agrupamiento de aulas estd en relacién a los pardmetros de flexibilidad y crecimiento (flexibilidad interna de aulas, posibilidades de
ampliacién grupales y a escala del edificio / flexibilidad de sectores para usos no especificos o privativos de la escuela sino comunitarios).

4 Sustentabilidad ambiental: control del impacto sobre el ambiente fisico, aislamiento térmico; Reduccién de consumo de agua, Uso de materiales
reciclables o reutilizables.

Sustentabilidad social: accesibilidad fisica, privilegio de materiales de fabricacién nacional.

Sustentabilidad econdmica: durabilidad y calidad constructiva, uso de tecnologias locales, reduccién de costos de mantenimiento.

Sustentabilidad energética: diseio de envolventes de acuerdo a orientaciones, proteccion en invierno y captacién solar en verano.

Sustentabilidad morfolégica — proyectual: Uso de tipos. Flexibilidad en los usos. Disefio de soportes.
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morfo-proyectual con la intencién de construir lineamentos proyectuales en

esos ordenes.

En funcién de los andlisis que se realizan algunas de estas categorias se

convierten en categorias invariantes y otras en variables.

Reflexiones provisorias

En un trabajo en proceso caben comentarios provisorios que abren a su vez
interrogantes propios de un avance. Para concluir nos interesa reflexionar
sobre su empleo como instrumento para la semantizacién del disefo y para
la critica del quehacer proyectual. Los tipos pertenecen a la tradicién, reflejan
modos de vida propios de una sociedad y pertenecen al 4rea de satisfacciéon
del usuario (Corona Martinez, 1998). A lo largo de un siglo y medio, el
espacio escolar, ha resistido el paso del tiempo, por un lado, mostrindose
capaz de albergar algunos cambios, pero por otro, esa tradicién despliega su
fuerza conservadora y se expresa en la resistencia del espacio escolar a ser re-
pensado. En la actualidad, los supuestos sobre los que se ha organizado el
funcionamiento del sistema escolar estdn siendo conmovidos, expresa
Gabriela Diker (2006), “desde el supuesto de homogeneidad del grupo de
clase hasta la l6gica del encierro infantil —celulares mediante- pasando por la
ruptura de las formas tradicionales de articulacién espacio-temporal por las
redes informaticas. Muchos signos de cambio cultural que ponen en cuestiéon

las formas tradicionales de habitar las escuelas”.

Frente a ello, nos preguntamos si la persistencia de los tipos acompafia los
cambios de ensefianza y los nuevos modelos pedagdgicos, y si estos cambios
se evidencian en los espacios educativos del plan 700 escuelas. ;Son los tipos

organizativos desde lo espacial, tan potentes en su capacidad de soporte de formas
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de accién diversas? ;Se puede considerar los tipos como formas sustentables en lo

morfoldgico - proyectual?

Con estos interrogantes, como emergencia y deriva de esta investigacién,
cerramos esta presentaciéon y dejamos abiertos nuevos caminos de

exploracién.
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Resumen

El presente trabajo tiene como propoésito constituirse en un aporte para legos
y es una continuacién de trabajos previos relacionados con la comprensién de

la forma arquitecténica y su espacio.

Los diferentes programas sociales disefiados en general, por el Ministerio de
Desarrollo Social de la Nacién, disponen de una componente de
infraestructura para la realizaciéon de obras o en su defecto de actividades
vinculadas a la construccién en sus comunidades. Los destinatarios son
muchas de las veces, faltos de conocimientos vinculados a la comprensién de
planos o detalles constructivos. La estrategia emula la experiencia de la
oficina Noruega Vardehaugen, que utiliza diferentes representaciones de
planos a escala real de sus proyectos antes de ser construidos, se desarrolla el
proyecto de extensién “Un aporte para la comprensiéon de la forma

arquitectdénica”.
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Planteada a través de una propuesta de actividades que faciliten la
comprensiéon de representaciones planimétricas basicas. Este caso también
plantea implementar una nueva estrategia metodolégica la del aula-taller a
cielo abierto, cuya temditica se orienta al lenguaje de representacién y

expresion.

Con la representacién de diferentes planos en escala 1:1, bajo la consigna de
transitar el espacio a escala real pues, para la gente comin resulta muy
abstracto el lenguaje grafico arquitecténico, esta experiencia ayuda

perceptualmente a entender la forma y dimensiones de los espacios.

Introduccién

Se transfiere el aula a otro dmbito, en busca de un contexto de aprendizaje
que prospere en relacién con las necesidades de la comunidad en nuestro

caso, un grupo de vecinos de la comuna de San Andrés, en Tucuman.

La pedagogia praxeoldgica nos habla de la transformacién del contexto en
base a distintas teorias sociales Beck, Guiddens, Habermas y educativas
como Vigkosky y Freyre. Los cuales relacionan la transformacién educativa
con la participacién social, advirtiendo que al interactuar propicia y potencia

su desarrollo para construir nuevos conocimientos.

En la practica de la arquitectura desde una visién praxeoldgica se pretende
crear una ambito donde se desarrolle una enriquecedora transmisién de
saberes, porque interactian lo conceptual con las relaciones humanas,
produciéndose acciones colaborativas en un dmbito de praxis y de reflexién

intelectual.

El aprendizaje se comparte pues no es solo lo impartido en un sentido, sino

que es producto de la experiencia y conocimientos de docentes - alumnos y
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de los aprendices, en general beneficiarios de planes sociales con NBI, de los
que a veces poco sabemos. La misma no es una mero transmisién de
saberes, porque el aporte de cada uno es importante, diferente e

irremplazable.

Los diferentes programas sociales disefiados en general, por el Ministerio de
Desarrollo Social de la Nacién disponen de una componente de
infraestructura para la realizacién de obras o en su defecto de actividades
vinculadas a la construccién en sus comunidades. Los destinatarios son
muchas de las veces, faltos de conocimientos vinculados a la comprensién de

planos o detalles constructivos.

Cualesquiera fuese el caso, se relacionan con el mejoramiento habitacional,
instalaciones de redes y caferias para la provision de agua, electricidad,
albanileria, acondicionamiento de lugares publicos o recuperacién de
espacios verdes. Algunos, como el Programa “Ellas Hacen” organizan a
madres sin empleo en cooperativas para que realicen obras en sus
comunidades, tales como instalaciones de redes y caferias para la provisiéon
de agua, electricidad, albaiiileria, acondicionamiento de lugares publicos o

recuperacion de espacios verdes.

Lo que podria resultar importante para la comunidad de zonas vulnerables,
ya que puede contribuir a las construcciones de tipo participativas asi como

en apoyo de la autogestién del habitat.

Se ha detectado un problema que como dice Kofman, se constituye en una
brecha entre la necesidad de hacer y la falta de conocimientos para hacerlo,
aqui es donde se acerca un aporte casi inmediato, que permite al ptblico en

general poder aprender a leer al menos la planta de un anteproyecto.

Se convierte en un proceso de construccién que establece un dialogo entre el

docente- alumno y el aprendiz, donde los protagonistas intercambian
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conocimientos, toman conciencia de sus potencialidades y de sus

responsabilidades.

La praxeologia facilita la participacién activa, se produce autoevaluacioén y
promueve la reflexién sobre la practica socioeducativa favoreciendo asi
comunidades de aprendizaje. Se observa una metacognicién es decir la
habilidad para analizar de parte de sus protagonistas las diversas
estrategias: el aprender a aprender; los ayuda a participar de la gestién

produciendo el desarrollo del pensamiento critico.

La investigacién educativa en el proceso, es importante en la calidad de la
enseflanza-aprendizaje de la forma arquitecténica y sus diferentes maneras
de generarla y comunicarla. Se pretende con esta experiencia ver las
posibilidades de la utilizacién del lenguaje grafico y su vinculo con la

arquitectura concebida o con la ya ejecutada.

Por otro lado es una forma concreta de hacer extensiéon, de vincular a la FAU

con la comunidad y devolverle en una pequena parte lo que esta ofrece.

Desarrollo

En nuestra metrépolis existen zonas barriales con condiciones habitacionales
de alta vulnerabilidad, la propuesta consiste en un proyecto de laboratorio de
construccién, capacitaciéon y produccién familiar en cooperativa, para el

mejoramiento del habitad en grupos sociales de riesgo.

En la basqueda de capacitar a vecinos de la comunidad de San Andrés (en el
Gran San Miguel de Tucuman), en la comprension del lenguaje grafico

arquitecténico.
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Ofrecer a los alumnos de arquitectura una experiencia que aporte al
desarrollo del pensamiento critico, involucrandose en la transferencia de

conocimientos a la sociedad.

Desarrollar otras estrategias de transposicion didactica en el alumno de

arquitectura: el aprender a aprender.

Con anterioridad al presente trabajo, se realizé una experiencia similar con
un grupo de maestros de distintas escuelas, a modo de un ejercicio, al
representar en el piso una planta en escala 1: 1 de una pequefia vivienda. A
continuacién se los invité6 a que la transitaran y mientras lo hacian se les
explicaba la representacién del mismo plano en escala 1: 50.  Luego de la
experiencia se les solicité que expresaran sus vivencias e hicieran
comentarios, en general manifestaron que la experiencia “fue una sensacién
visual unida a la motora diferente a la observacién del dibujo”... y que
de manera progresiva fueron comprendiendo el plano en esc. 1:50 a medida

que recorrian y se les explicitaba el plano en escala 1:1.

Valoramos la experiencia del recorrido y la observacion, la conciencia de la
novedad, ya que propicia un metaproceso que apoya a sus estructuras
cognitivas, lo que provoca que se acreciente el desarrollo del pensamiento
analitico, creativo frente al lenguaje arquitectonico. Esto nos permite realizar
reflexiones sobre la evaluacién en el proceso de ensefianza como un
elemento didactico y poder aplicarlo también con alumnos ingresantes de la

carrera.

De este modo se trata de pasar de la tipica estatica tridimensional a una
referencia penta-dimensional, con la inclusién de dos dimensiones como lo
son el tiempo-espacio y la percepcién que se entrelazan con la luz y el
espacio-funcién, que actGan de catalizadores. Esto ayuda a que los ritmos
espaciales estén dados por el creador-disefiador y por el usuario-observador,

el que se ve transformado en un observador que atraviesa el espacio no de la

112



manera lineal tradicional que significa leer el plano formato papel, sino
como un trayecto. Superando constantemente escenarios intercomunicados

con el contexto y desarrollando sus propias narraciones espaciales.

En el campo disciplinar, pensamos que el conocimiento del objeto
arquitecténico se legitima en la medida en que la arquitectura y el disefio son
practicas productivas para la sociedad. Por lo que es importante articular en
el acto el saber disciplinar y el saber didactico y es necesario analizar una
serie de definiciones sobre el objeto de conocimiento, su construccién,
comunicacién en el aula y como se lo reconstruye en la sociedad. Por lo que
consideramos valioso el estudio de la comunicacién arquitectonica a través de
su lenguaje grafico mediante metodologias multidisciplinares, para mejorar
los aprendizajes a nivel académico y a nivel comunidad y sean un aporte de
la universidad a la sociedad como un trabajo de extensién y promover asi, que
los valores estéticos pueden estar concatenados y materializados en su vida

cotidiana para mejorar su calidad.

Conclusiones

La incorporacion de esta nueva metodologia diddctica, sirve también como apoyo
para la formacion de los estudiantes, una nueva forma de transmitir a legos el
saber disciplinar. Conectdndolos con un aprendizaje significativo vinculado a las

necesidades de su medio ambiente y su comunidad.

Ofrecer a los alumnos de arquitectura esta experiencia de un trabajo fuera del
aula los ayuda a comprender a otro comitente, con otras necesidades.

Relacionando conocimiento nuevo con conocimiento previo.

Entendemos que la experiencia logra un doble propoésito en la transferencia

de conocimientos al medio, por parte de la comunidad entiende los alcances
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de la experiencia fenomenolébgica y sensorial facilitindoles la lectura de
planos abstractos y en relacién a los estudiantes fijan los conceptos
previamente adquiridos. Aunque el mayor logro obtenido sea el feedback
alcanzado entre dos individuos, ambos interesados en materializar la forma
arquitecténica, uno con vocacién de comprender y proponer y el otro con
voluntad de aprender y construir, superando asi la mera dupla de disefiador -

usuario.

Referencias Bibliograficas

CPU. (1998) Apuntes de Capacitacién Pedagdgica Universitaria - Modelo Diddctico—
Facultad de filosofia y Letras, UNT. Tucuman.

Gyorgy Kepes. (19706). El Lenguaje de la Vision, Buenos Aires, Argentina, Editorial
Infinito.

Guibson J.J. (1974). La Percepcion del Mundo Visual, Bs. As, Argentina. Editorial
Infinito

Gaite, Arnoldo (2003) Tipologia, Apuntes para una Investigacién Bs. As, Argentina.
Editorial Mini ediciones Helios

Goémez Lopez, C. Cuozzo, R. Y Boldrini, P. (2012) Expansion urbana y desigualdades
socio- territoriales en el Area Metropolitana de  Tucumdn. Argentina. Congreso
AUGM.

Goémez Lopez, C. F. Tesis Doctoral. Incidencia de la promocion piiblica de vivienda en el
desarrollo morfolégico de la mancha  urbana de la ciudad de San Miguel de

Tucumdn. Elementos para la comprension de su estructura urbana”.

114



TOPOLOGIA Y PENSAMIENTO ALOMETRICO
EN EL PROCESO DE DISENO
ARQUITECTONICO

Arq. Silvia Carolina Serrentino

Nombre: Silvia C. Serrentino, Arquitecta, (n. San Miguel de Tucuman, Prov. de Tucuman, Arg., 1960). CV: 1984-1985: Auxiliar docente adscripta en
Catedra de Historia de la Arquitectura IT de FAU-UNT, desarrollando ademas una Beca de Iniciacién en investigacién otorgada por el CONICET, con
direcciéon del Arq. Alberto R. Nicolini. 1989-1990: Auxiliar docente graduada, desarrollindose como Seminarista en tareas de Docencia e Investigacién
en Instituto de Historia de la Arquitectura de FAU-UNT. Director: Arq. A.R.Nicolini. 1993-1998 y 2006 a la actualidad: Docente en la Catedra de
Morfologia 1 de la FAU-UNT. 2008 a la actualidad: Investigadora integrante de Proyectos acreditados I + D- Instituciones: Lab. Sistemas de Disefio de
FAU-UNT'y Secretaria de Ciencia, Arte e Innovacién Tecnolégica de UNT. 1989 a la actualidad : ejercicio de la profesion en el ambito no académico.
Actualidad: cursado final y ejecucion de Tesis: Carrera de Doctorado en Arquitectura, FAU-UNT.

Direccién: Instituto de Morfologia Arquitectonica, Universidad Nacional de Tucuman, Av. N. Kirchner N°1800, San Miguel de Tucuman, Tucuman
4000, Argentina.

E-mail: silviaserrentino@yahoo.com.ar

Areas de interés: Morfologia, Arquitectura, Geometria, Filosofia, Historia arquitecténica, Disefio Gréfico y gral. (Pintura, Msica, Literatura).

Resumen

Este trabajo pretende mostrar la importancia de la relacién biunivoca entre
exploracién topoldgica y pensamiento alométrico en el campo del Disefio
Arquitecténico. Los profesionales de la Arquitectura suelen explorar
geometrias complejas con relativa facilidad en las primeras etapas del
proceso de disefio (mediante esquemas con alto grado de abstraccién) y, a
medida que avanzan en el estudio del objeto proyectado, van describiendo
con mayor detalle aspectos que requieren mayor precision y descripcién
(disefio pormenorizado de las partes y del todo). En ambos casos la Topologia
en conjuncién con la Alometria, permiten el manejo de pardmetros (variables
de la forma) que arrojan una gran variedad de soluciones, a partir de las

cuales es posible seleccionar la més apropiada a los requerimientos practicos.
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Introduccién

El Proceso proyectual se concibe como el conjunto de actividades
concatenadas que van desde la ideacién o invencién de un objeto futuro
(concepcién) hasta la concrecién del mismo en un resultado material y
perceptible (disefio), partiendo de etapas de gran abstraccion, la cual decrece
mientras se va alcanzando mayor nivel de informacién. (Fig.r) “La Concepcidn
arquitecténica cobra su mayor valor creativo cuanto menos referencias existen y el

Disefio se hace mds potente cuanto mds se refiere a cosas ya existentes” (Combes,

2003).
o °
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L cambios topol6gicos|  cambios alomé‘:ricos Ajustes alométricos Disefio Detallado
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A1 = Abstraccion maxima
A2 = Abstraccién minima
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12 = Maxima Informacién
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Fig. 1 — Etapas del Proceso proyectual.

Entendiendo a la Topologia como la geometria de la ldmina elastica donde
dos figuras son equivalentes si es posible pasar de una a otra mediante una
deformacién continua (H. Poincaré, 1913) y a la Alometria como la relacién
entre forma, escala funcional y dimensién (J. Huxley, 1930), este trabajo

sugiere posibles caminos de modelado paramétrico intuitivo, logrando
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cambios en la topologia de las formas iniciales y ajustes dimensionales por
pensamiento alométrico. Asi, se logra optimizar el disefo, en todas sus

etapas, arribando a resultados sorprendentes.

Desarrollo

El objetivo de este estudio se ejemplifica con un procedimiento para armar
conjuntos de viviendas o agrupamientos. El punto de partida del arquitecto al
inicio del proyecto suele ser un contexto sin limites precisos, aun sabiendo
que: “el verdadero acto creativo consiste en encontrar una definicion que,
abarcando el contexto, haga aparecer la singularidad del objeto que se pretende

crear". (Combes, 2003)

En el Proceso Proyectual, tanto la Topologia como la Alometria deben ser

consideradas en varias escalas de observacion. Se contemplard tres escalas:
(a) gran escala: un contexto genérico, o sea imaginario.

(b) escala intermedia: un terreno genérico, con distintos agrupamientos de

viviendas.

(c) escala unitaria: las viviendas propiamente dichas. Ademas, por razones
didacticas y de ordenamiento, se propone una forma modular en las tres

escalas:
en el contexto---- como un terreno modulado

en el terreno----como los agrupamientos que admite el terreno genérico

modulado y
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en la vivienda propiamente dicha----- como modulacion de la

vivienda.

Es posible trabajar topolégicamente de lo general a lo particular o viceversa,
es decir, de manera analitico-deductiva (iniciando por el contexto) o de
manera inductivo-sintética (desde la unidad de vivienda). Aqui se adoptari el
modo inductivo. La Topologia es la rama de la matematica que estudia
aquellas propiedades de figuras (2D) y de cuerpos geométricos (3D) que
permanecen inalteradas por transformaciones continuas, aun cuando sus
dimensiones sean alteradas, importando mas los conceptos de continuidad o

conectividad, que el de metricidad. Los pasos a realizar son:

Al plantear terreno y agrupamiento, se considera una “idea previa” de lo que
topolégicamente (relaciones) y alométricamente (dimensiones) se asumira
como mdédulo de viviendas minimas. Sobre una base geométrica ortogonal, se
plantea una forma en “L” con tres alternativas (Fig.2) y, al seleccionar una de
éstas, se establece un cuadro de Variaciones Topolbgicas observando cémo la
misma unidad, por ensanches o angostamientos, altera su forma y por ende

el trabajo/funcién que puede albergar. (Fig.3)

VARIACIONES TOPOLOGICAS

T Y "l Al
LA LA g
O R

-

Fig.2 - Tres Alternativas de forma de“L”: segiin cantidad de médulos dados por la base geométrica

Fig.3 - Variaciones Topolégicas: La imagen muestra una figura “iniciadora” con forma de “ele”, y un

campo cuadrado dividido en cuatro cuadrados menores. Tres de los cuatro cuadrados de menor tamafio,
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son ocupados por sendas “eles” que van variando su proporcidn y dimension, pero conservando las

propiedades topoldgicas enunciadas mds arriba ortogonal.

2. Ahora se analiza una vivienda minima, procediendo de manera deductiva
yendo de lo abstracto a lo concreto, desde las relaciones y proporciones hacia
lo cuantitativo y alométrico. Los tipos de viviendas del planteo se basan en:
lograr agrupamientos de unidades de 1 6 2 plantas, en el numero de

dormitorios y area requerida por vivienda:
a. Vivienda de un dormitorio en planta baja = aprox. 6o m?

b. Vivienda de dos dormitorios en planta baja - aprox. 8o m?

c. Vivienda de tres dormitorios en planta baja = aprox. 120 m?
Vivienda de dos dormitorios en PB y PA - aprox. 120 m?
3. Una primera aproximacién topolégica corresponde al “Diagrama de

Relaciones”, en un nivel de abstraccién alta y donde no hay definiciéon de

forma:
DIAGRAMA de RELACIONES
DIAGRAMA DE DIAGRAMA DE en una VIVIENDA DIAGRAMA DE
RELACIONES de PONDERACIONES (sobre la base CIRCULACIONES
VIVIENDA MINIMA del diagrama anterior)

servicios
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Fig. 4 — Diagramas Topoldgicos de relaciones y circulaciones.

4. Una segunda aproximacién topoldgica: se establece una forma “de prueba”
(ej.: una “L”) y se observan las variaciones por elasticidad o estiramiento de
esa forma. (Figs) Considerando el anilisis del punto 2 y la segunda

aproximacién topolégica, es posible elaborar el cuadro de la Fig.6:
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Fig. 5 - Variaciones Topoldgicas de Viviendas plantas en “L”.
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Fig. 6 - Cuadro comparativo de formas en “L”.




La Fig. 6 muestra un cuadro de doble entrada, en el que se reconocen, por un
lado: casos (a, by ¢) y por otro: alternativas (A, B y C) puede ser analizado: -
en horizontal: al mantener constante la superficie del caso y haciendo variar la
cantidad de médulos y longitud del lado de éstos, se evaltian las alternativas y
cambios funcionales resultantes. - en vertical: al mantener constante la forma
y variando la superficie de cada caso, se evaltan los cambios funcionales. -
por comparacién de la magnitud de los lados. Este trabajo asumir el andlisis
horizontal del caso b = 8om?, con dos dormitorios y tres valores de lado L*,

L2 y L3, calculados del siguiente modo:

80/ 3 = 26,6---Luego el lado serd=V 26,6 = aprox.5.16 >redondeo a 5,00 m
80/ 4 = 20 ----Luego el lado serd= V 20 = 4,47 > redondeo a 4,50 m

80/ 5 =16 ----Luego el lado serd= V 16 = 4,00 m

Estas dimensiones permitirdn trabajar alométricamente y resolver viviendas

de las alternativas A, By C.

Otra operatoria topolégica, sin variar los bordes de una vivienda consiste en
aumentar o disminuir el irea de locales internos, realizando corrimientos de
lineas que representan los muros, paralelamente a dichos bordes

perimetrales, ajustando medidas.

g ><Js’l Soc. |s° > s°f s¢
e Pr.| i = D
g e . H
& 4.1 y Dishe
A A
l» e"{ludﬁ. H". 1 enhutla.
TESELA CORRIMIENTO 4 _ CORRIMIENTO 2 .

Fig. 7 - Corrimientos de Lineas de muros interiores.
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A veces, al prolongar lineas de la teselacién, “se invaden” teselas vecinas
(debiendo subdividirlas), para lograr forma y proporcién requeridas por el

local. Dos ejemplos:

"N -
= | O B

JEPEY 7 B

Fig. 8 - La condicién para estos cambios es que no se altere la forma global del ciclo recursivo siguiente

ni del anterior, o sea poder seguir particionando pese a tener subdivisiones internas distintas a las teselas

replicativas.

. A fin de operar modularmente en el armado de los agrupamientos, se
trabajara con “teselas auto-replicativas” que, son figuras —en este caso “eles”—
en que puede repetirse la forma cambiada de escala, sin limites de posiciéon o
ubicacién de cada unidad y que, en una escala intermedia de observacidn,

conforman un terreno modulado en “L”.
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Estas “eles” tienen la posibilidad de subdividirse con autoexactitud, cambiando su escala.
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Fig. 9 — Teselas autoreplicativas en las tres formas de “L”

La parametrizacion topoldgica consiste en desplazar lineas submodulares y
poder alcanzar las proporciones adecuadas para un mejor funcionamiento
por local. A fin de “correr” muros paramétricamente (modularmente), se
plantea un submoédulo no cuantitativo, ej: L/a = cantidad de submédulos >

L/a=5moédulos > a=Lado/5

PARAMETRIZACIBN TOPOLA&GICA SUBPARAMETRIZACIAN
TOPOL&GICA
por desplazamiento de lineas
contenedoras de zonhas de por desplozamiento de
locales. lTheas sub-modulares.
servicio docifa o)
L S=AAE- N E Y T
o Ii'S" N s} - \
A A 2
privado ENTRADA ENTRADA
ENTRADA sub-mbdulos
Fig. 10 Fig. 11

Los submoédulos, que variardn segin la escala de lo que se busca resolver,

pueden ser: 30 cm, 60 cm 6 8o cm, etc.

. Enfocando el caso b del cuadro del punto 4, y observando defectos y virtudes
entre las alternativas topoldgicas, se empieza a trabajar alométricamente, al
comparar las “plantas ajustadas” de las viviendas (en correspondencia con las
anteriores) y haciendo un “despiece” de locales, donde interviene la variable

antropométrica:
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Fig. 12 - Alternativas y Plantas ajustadas.

La Alometria es la relacién y compatibilizacién entre forma, escala funcional

y dimensién. Si bien el término proviene de la Biologia, en el Disefio es un

excelente complemento de la Topologia, pues aporta los aspectos cuantitativos

de la geometria métrica basada en la nocién de distancia, que la Topologia no

toma en cuenta. Desde lo morfolégico, conlleva multiples aplicaciones y

facilita

la Parametrizacion de formas conceptuales durante el Proceso

proyectual. Lo alométrico es mas acorde a la escala de estudio de locales: se

consideran medidas, areas de uso, eficacia de los espacios. (Fig. 13)
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Fig.13 - Estudio Alométrico de un local.

9. Todo lo analizado como topoldgico o alométrico es extrapolable a la tarea de
agrupar las viviendas estudiadas. Asi, a nivel de agrupamientos, el
corrimiento paramétrico serd mucho mayor: lado, medio lado, un tercio del
lado del cuadrado modular de las “eles”, etc., como se observa en los

agrupamientos de cada alternativa:

Fig.14- Agrupamiento 1: Alternativa A

Fig.15- Agrupamiento 2: Alternativa B
Fig.16- Agrupamiento 3: Alternativa C

Conclusion:

El trabajo intenté demostrar la labor conjunta y eficaz entre exploracién
topolégica y pensamiento alométrico a lo largo del Disefio Arquitecténico,

relacién optimizada por lo paramétrico, que es el tercer pilar en que el
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Disefiador asienta lo proyectado, pudiendo “bajar a la realidad” las variables
de disefio con ajustes concretos y reorganizar las formas con que trabaja, a
fin de lograr nuevos y adecuados usos. Asi amplia sus fronteras creativas,
desvaneciendo limites en sus propuestas, desde la morfogénesis hasta el
producto concluido. El vinculo Topologia-Alometria, y la Parametrizacién,
conllevan multiples aplicaciones arquitectonicas y urbanisticas, otorgando
espacios morfolégicamente mas bellos y vivencialmente mds eficaces,
alineados a funciones y desempefios para los que fueron creados. En

definitiva, se trata de acercar al Hombre a una mejor Arquitectura.-.
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Resumen

Nuestra exposicién configura una exploracién, resultado de una practica
realizada en la asignatura Génesis Forma III, del tercer nivel de la carrera de
Disefio Industrial en la FAUD de la UNS]J. La experiencia surge a partir de

un campo conceptual que nos permite definir la visién. Una reflexién sobre
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los términos; “cultura, habitus, interfaz, disefio”, nos acercan a delimitar “Las
formas de la producciéon” entendiendo a las mismas; como emergentes de la
distincién entre hecho fisico y hecho social, como constructora de
significados propios del ambiente real, como accién manifiesta del

objeto/producto; mediador social.

La actividad didactica busca producir conocimiento instrumental a fin de: a)
percibir a la forma como creadora de significados y productora de pricticas
culturales en las relaciones convivales que intermedian: territorio-usuario-

objeto-producto y b) construir diagnésticos al servicio de la accién proyectual.

La estrategia se valida a partir del andlisis en el perfil de identidades
territorial y de la caracterizacién de los protagonistas definidos para la accién;
descubriendo indicios, patrones y propuesta de valor. La prictica es
concebidas a través de exploraciones formales, jerarquizando la relacién de
interfaz (territorio-usuario-objeto-producto); a escala urbana: “una creacién
objetual”, a escala humana: “una creacién producto”, proyectando una génesis
formal estética-simbdlica-situacional; que revela la trascendencia propia del sitio

y su identidad interactiva.

Introducciéon

Consideramos, que asumir responsablemente un compromiso social en la
educacién superior implica, tener en cuenta dimensiones éticas,
comunitarias, epistemoldgicas y metodolbgicas. Es por eso que valoramos
aquellas pricticas enmarcadas en las concepciones de saberes situados o
contextualizados, en donde es posible articular dos dimensiones
imprescindibles en las pricticas: la dimensién comunitaria y la dimensién
pedagdgica. Para mostrar esta cuestién, de cémo validar el conocimiento,

problema epistemolégico fundamental, nos apoyamos en lineas explicativas
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de varios autores que parecen convergentes, y complementarios de las

cuestiones planteadas.

Argumentos para pensar

Consecutivamente analizamos cuestiones inherentes al campo de la génesis
formal en el contexto objetual, para comprender en primer término desde
que lente debemos observar su campo de estudio y que debemos caracterizar,
analizar y cudl es el modo en que disponemos para plasmarlo. La
significacién formal fue claramente expresada por Tomas Maldonado (Op.
Cit. P. 20) en su concepcién referente al rol del disefio industrial,
concibiendo a las “propiedades formales como resultantes de un proceso
creativo, que culmina en el producto y que conjuga factores funcionales,

técnicos, econémicos, sociales y culturales:

El disefio industrial es una actividad proyectual que consiste en determinar
las propiedades formales de los objetos producidos industrialmente. Por
propiedades formales no hay que entender tan sélo las caracteristicas
exteriores, sino, sobre todo, las relaciones funcionales y estructurales que
hacen que un objeto tenga una unidad coherente, desde el punto de vista

tanto del productor como del usuario.

Para mostrar esta cuestion de cémo validar el conocimiento, problema
epistemolégico fundamental, nos apoyamos en lineas de pensamiento de
autores que parecen convergentes, y complementarios de los argumentos
esbozados. La definicién de “cultura” que propone Garcia Canclini (1979),
nos introduce a la comprensién de nuestro campo de estudio. Toda
produccién de sentido que es al mismo tiempo material y simbblica,
representa y reproduce la realidad, las estructuras materiales, un sistema

social, su visién de cultura:
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Tal vez la principal transformacién del término cultura, a la que estamos
asistiendo, es el pasaje del estudio de la cultura en entidades locales a la
necesidad de reconocer la interculturalidad...La cultura no es vista entonces,
como una propiedad de individuos o de grupos, sino crean un proceso de in

diferenciacién.

Estas visiones nos proyectan partir de la idea de que, en las ciudades y
objeto/productos ya es impertinente hablar de la separacion entre lo culto y lo
popular, porque cada vez se mezclan mis y se desdibujan. Esta
fragmentacién de la cultura urbana y objetual donde se mezclan lo
tradicional y lo moderno, se redefine ademdas por la incorporacién de la
cultura masiva a la tele participacion, la cual permite repensar los espacios de
socializacién. La construccién de las practicas sociales, respecto al
posicionamiento del sujeto frente al experimento del conocimiento, estd
conceptualmente precisada en el enfoque de Pierre Bourdieu (1991), en su

término “habitus”:

Construir la nocién de habitus como sistema de esquemas adquiridos que
funcionan en estado practico, como categorias de percepcion y de apreciacién
o como principios de clasificacién, al mismo tiempo que como principios
organizadores de la accién, era constituir al agente social en su verdad de

operador prictico de construccién de objetos.

Asi, los dominios de interaccién entre objetos y usuarios, esa relacién de
“interfaz” donde el producto del acto de disefio ya no es necesariamente el
objeto, estd definida significativamente por Gui Bonsiepe (1975. P. 178)

expresando:

Puede resumirse lo esencial del disefio industrial de la siguiente forma: - El
disefiador industrial se preocupa, sobre todo, aunque no exclusivamente, del
mejoramiento de las cualidades de uso de los productos industriales. Desde

el punto de vista del disefio, un producto es, en primer lugar, un objeto que
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ofrece un servicio y por lo tanto, satisface las necesidades del usuario. - El
disefiador industrial se preocupa de la determinacién de las cualidades
formales; es decir, de la creaciéon de la fisonomia de los productos y sistemas
de productos que forman un componente del ambiente artificial del hombre.
El disefio Industrial es una actividad innovativa, insertada en el marco

general de la innovacién tecnolégica.

Figura 1. Componentes configurantes de las “formas” de la produccién (elaboracién propia)

El “diseno” objetual es un medio que contiene notas de caricter material y al
mismo tiempo tedrico — reflexivo, uno de sus objetivos, es resolver la
complejidad de los procesos formales, reconociendo destinatarios, estrategias
y contextos que permiten poner en valor la identidad cultural propia de un
territorio y de su tiempo, y a partir de su produccién se convierten en fruto,

en interés y en utilidad.
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La praxis: su complejidad y diversidad

Tomaremos como componentes vinculantes, la forma como objeto material y
con expresién espacial, la forma como sustancia capaz de producir una
consecuencia en su relacién con el sujeto, la forma como creacién social de
sentido, impulsora de significados y productora de practicas culturales. Por lo
tanto definir los saberes que integraran tal prictica, no nos exime de
reflexionar acerca de: 1. Cudl es el campo conceptual que nos aporta el definir
el enfoque. 2. Qué perspectiva metodolégica nos emprende a la accién. 3.

Cémo vamos a evidenciar y validar sus producciones: Su ética.

En el campo de la generaciéon formal hay un hacer comin en nuestra praxis
que es: a) estimular el sentido de la responsabilidad compartida, confianza,
creatividad, compromiso; b) definir objetivos, identificando oportunidades y
problemas c) orientar y contribuir a la integracién de actividades y visiones,
valorando y reconociendo la experiencia, autoridad y capacidad de cada unoyy,
d) estimular el aprendizaje colaborativo, es decir, la experiencia para inspirar
razonamientos que nos permitan a las personas comprender, analizar,
evaluar, sintetizar y aplicar la informacién conducente. GAIRIN S. J.
(2007:22-23 y 2008:3) nos cita cuatro procesos: Socializacién: (Cultura
Organizativa).  Exteriorizacion:  (Produccién/Innovacién).  Combinacién:
(Procesamiento de la Informacién). Interiorizacién: (Aprendizaje
Organizativo). Entendemos pues que, en mas o menos medida, cada uno de
ellos, pasard por las siguientes etapas y por esta disposicion: a) Etapa 1 de
Acceso y Motivacién. b) Etapa 2 de Socializacién interaccién. c¢) Etapa 3 de
Compartir Informacién. d) Etapa 4 de Construccién de Conocimiento su
interactividad es el eje a través del cual se va construyendo el conocimiento.

e) Etapa 5 de Conclusién, a fin de sistematizar y sintetizar los temas tratados.

Como resultado de las acciones, surge una experiencia dialéctica entre: la

auto organizacién, el pensamiento proyectual como componente creativa y
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novedosa, la adaptacién al trabajo como componente previsible, todos ellos
como un programa surgido a partir de los recursos existentes de la naturaleza

dada y de las posibilidades del individuo.

Estrategias didacticas
La ensefianza de la “Génesis formal”

Acordamos como componentes vinculantes, la forma como objeto material y
con expresiéon espacial, la forma como sustancia capaz de producir una
consecuencia en su relacién con el sujeto, la forma como creacién social de

sentido, impulsor de significados y productor de pricticas culturales.

Una doble funcién; a) aportar un conocimiento instrumental al servicio de la
acciébn proyectual, b) aportar un conocimiento critico vinculado a la
comprensién de los procesos de significaciéon en el que estin inmersos los

objetos.

La préctica de la génesis formal en el proyecto, no genera lo que en la ciencia
empirica se llama “creacién de conocimiento”, no produce conocimiento
bésico estrictamente. Lo distintivo en nuestras praxis es que produce un tipo
de conocimiento propositivo, resultante de la combinacién y jerarquizacién
de multiples variables, lo que puede considerarse como produccién de

conocimiento aplicado, que también requiere de mecanismos de validacién.

En la basqueda de un aprendizaje significativo y contextual nos apoyamos en
el postulado de Lev Semenovich Vygotsky. El aprendizaje méis que un
proceso de asimilacién-acomodacién, es un proceso de apropiacion del saber
exterior una perspectiva cognoscitiva la interaccién entre el individuo y su

entorno social. Método ludico - individualizado - usual — socializador.
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“...el aprendizaje es una forma de apropiacién de la herencia cultural disponible,

no sélo es un proceso individual de asimilacion. La interaccién social es el origen y

el motor del aprendizaje..."
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Figura 2. Estrategias Diddcticas (elaboracién propia)

Identidades, personajes y sus territorios

Se aborda al campo formal en sus dimensiones productivas, comunicativas y
funcionales. La estrategia se valida, a partir de las componentes estructurales,
que se constituyen en capital relevante en un contexto local de intervencion;

sus identidades territoriales y la caracterizacién de los protagonistas,
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visualizando sus tendencias de consumo, a partir de un anélisis critico de su

discurso, descubriendo indicios, patrones y propuesta de valor.

Para mostrar esta cuestiéon de como validar la propuesta de valor del territorio
y su relacién con la identidad del personaje y las tendencias, nos apoyamos
en la linea de pensamientos de autores, que consideramos convergentes y
complementarios a los temas planteados. El método Coolhunting: El CSI de la
informacién. Coolhunting (C): comprende el conocimiento del contexto en el
que se desenvuelve las personas y la observacién de indicios de cambio.
Science (S): se analizan las conexiones entre los indicios y se buscan patrones.
Insights (1): se describe la tendencia y se buscan implicaciones y propuesta de
uso de esa tendencia, Gil, (2009). Se nos presenta como un Instrumento,
una técnica de analisis correlacional para determinar el capital del territorio,
orientado a identificar su vocacién natural y sugiere ideas de partido para el
sistema experiencia-servicio- producto/objeto, en el campo formal simbblico
y productivo. En el modelo de las 5 identidades de Moingeon&Soenen (2002)
se advierte que la identidad organizacional del territorio y su comunidad
tiene relacién con los disimiles aspectos de un fendémeno empirico
incognoscible, mas que con la coexistencia de realidades disgregadas.
Hormazibal (2014) nos expone los argumentos y segmentaciones de la
identidad organizacional definiendo su origen en al menos cinco

componentes:

1. Identidad enunciada se refiere a lo que un grupo u organizacién enuncia

acerca de si mismo.

2. Identidad proyectada se refiere a los elementos que una organizacién usa para

presentarse en audiencias especificas, de maneras mas o menos controladas.

3. Identidad experimentada se refiere a lo que los miembros de la organizacién
experimentan en forma més o menos consiente, 4. Identidad manifestada se

refiere al conjunto muy especifico de elementos que han caracterizado la
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organizacién en un periodo de tiempo.5. Identidad atribuida se refiere a los

atributos con los cuales las distintas audiencias identifican la organizacién.

Construir “las formas de la produccién”: “objetos/productos”, motivando al
surgimiento de nuevas expresiones formales estético/simbélico/funcional a
partir del andlisis en el perfil de identidades territorial y de la caracterizacién
de los protagonistas definidos para la accién; descubriendo indicios, patrones
y propuesta de valor. La prictica es concebidas a través de exploraciones
formales, jerarquizando la relacién de interfaz (territorio-usuario-objeto-
producto); a escala urbana: “una creacién objetual”, a escala humana: “una
creacién producto”, proyectando una génesis formal estética-simbdlica-
situacional; que revela la trascendencia propia del sitio y su identidad

interactiva.
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Figura 3. Procesos de produccién prdctica, valorando dénde finaliza la utilidad o dénde comienza

(Elaboracién propia)
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Ejemplo
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Figura 4. Procesos de produccidn prictica, realizado por alumno (Maximiliano Digs. Reg: 21054)



Conclusiones

En este marco presente, pero en lo futuro extensible y reformulable, se
constituye el soporte conceptual de la propuesta. En consecuencia, cabe
sefialar que en el plano del conocimiento es indispensable una visién critica
permanente de los contenidos, Especialmente cuando estos pertenecen a la
problematica del lenguaje y/o génesis formal, en el cual como hemos visto,
los sistemas de representacién, los sistemas formales, las categorias del
discurso, no son ecudnimes, sino que emergen y se instalan como
resultantes de la dindmica social: “Nada hay mas vacilante, nada mas
empirico que la instauracién de un orden de las cosas: Nada exige una
mirada mas alerta, un lenguaje mas fiel y mejor modulado: nada exige con
mayor insistencia que no nos dejemos llevar por la proliferacién de

cualidades y de formas” (Foucault, 1991).
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Resumen

En la presente investigacién se aborda, desde la perspectiva del arte
contemporaneo, la relacién entre docencia y produccién artistica. A partir de
un lugar situado, decidi acercarme a los espacios que frecuento; mi territorio,
que aparece delimitado con una funcién de centro —desde Derrida- y otra de
periferia. El centro lo ocupa la Universidad Nacional de Cérdoba, como lugar
que legitimaria las préacticas artisticas en los campos educativo y artistico,
mientras que la de periferia se muestra en la Escuela de Bellas Artes Emilio
Caraffa de Cosquin y el taller de produccién de quien es companero de

trabajo y artista visual Dante Montich.

Comenzando aqui, el eje problema del trabajo fue evidente: la conjuncién de
intereses y formas de hacer arte me permitié establecer otras vias de
acercarme a la alteridad entonces, desde el formato de laboratorio desarrollé
la relacién dialégica y de encuentro entre artista y espectador en un contexto
situado. El objetivo de este proyecto fue generar un intercambio entre obra,

artista y espectador, basado en el encuentro y aprendizaje dialdgico,
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revisando, a su vez, las nociones posibles de autoria, co-autoria y apropiacién
que subyacen en la obra visual, enfocindome en la estrategia de produccién
del arte relacional y procesual. Siguiendo los lineamientos tedricos de
Bourriaud (2008) y Ranciere (2011), me enfoqué en la relacién obra-artista-
espectador que me permitié destacar la obra como una duracién por
experimentar, dindmica y de intercambio (Bourriaud), que hace posible crear
situaciones y encuentros (Ranciere). Por ende, esta relacién de encuentro
entre obra-artista-espectador remitiria a una accién donde el espacio de
exposicion se vuelve obra en un continuo ser y transformarse. Finalmente, la
relacién dialégica y de encuentro en el proceso de produccién de obra estd
emparentada con la nocién de aprendizaje dialégico que tiene como mentores
a Habermas (1981) y Freire (2000). Asi, el didlogo igualitario determina que
las posibilidades de argumentar o aportar estin dadas por la validez en tanto
coherencia y pertinencia y no desde el poder o posicién social. Hoy, al
cumplirse 100 afios de la Reforma Universitaria asistimos a cambios y cruces
que permiten el didlogo y el encuentro entre disciplinas y actores sociales
situados en contextos especificos, como la produccién artistica

contemporanea.

Palabras clave: arte contemporidneo —obra- encuentro- arte relacional —

aprendizaje dialbgico-

Forma, lugar y trabajo

En el campo de la docencia universitaria los lugares y trabajos son amplios y
diversificados y, si bien la docencia es uno de los pilares sobre los que
trabajamos, la investigacién y extensién forman el tripode. Si a esto le
agregamos la especificidad del area —produccién artistica contemporanea—

podemos lograr interesantes conexiones. En este punto me propuse trabajar
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desde el ser como docente y productora artistica, utilizando la investigacién

como herramienta de indagacién en el campo artistico.

A continuacién, desarrollaré aspectos significativos de la investigacién que
llevé adelante durante el afio 2016-2017, referida al arte contemporaneo de
modo general y, desde la relacién artista-espectador en un contexto situado de
modo particular. A través del formato de laboratorio, como lugar donde se
experimenta o elabora algo, realicé un primer acercamiento para conocer el
clima cultural de una época, es decir, de los espacios que frecuento. En este
caso, la Escuela de Bellas Artes Emilio Caraffa de Cosquin (institucién de
nivel superior no universitaria), el equipo de citedra de la institucién
universitaria en la que me desempefio y un taller de produccién en arte del

profesor, artista y productor Dante Montich.

La investigacion como forma de conocer

Aspectos nodales y significativos

Uno de los temas coyunturales que considero me convoca esta referido a la
situacion del arte contempordneo hoy, por lo cual, como punto inicial, tomo las
palabras de Ranciere para decir que, en el arte contemporaneo “todas las
competencias artisticas especificas tienden a salir de su propio dominio y a
intercambiar sus lugares y poderes” (Ranciere, 2010: 27). Desde esa perspectiva,
se mezclan, se expanden, se confunden, se difuminan; en este estado las
fronterass que se producen en el mismo campo de modo general, particular y
personal se van tornando, como dice Ticio Escobar, “indecibles y contingentes,
son porosas y entreabiertas, provisionales siempre, pero acotan una reserva de

diferencia, demarcan una base minima donde negociar o resistir’ (Escobar, citado

5 El sentido de esta palabra fue tomado del texto introductorio de Nelly Richard en Didlogos latinoamericanos en las fronteras del arte (2014: 9).
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por Richard, 2014: 9). Por lo tanto, en el trayecto de produccién de obra fui
descubriendo y puntualizando qué aspectos del arte contemporineo me
convocaban; asi surgié mi interés en saber cudles eran las ideas o
pensamientos que circulaban en el dmbito que me muevo —mi territorio—
sobre este tema. Asi, desde mi ser docente y en el estado de produccién, pude
llevar adelante este acercamiento con otros, entrando a profundizar en uno
de los puntos posibles de abordar el arte contemporaneo: la relacién artista-

espectador.

Durante el proceso de produccién, las reflexiones nacieron como en un
laboratorio donde, para llevar adelante el ensayo, fui haciendo pruebas y
decidi que el encuentro con el espectador en la produccién de obra seria otro
de los ejes y elementos que me permitiria inquirir en la duda germinal: a qué
llamamos arte contemporineo hoy. Finalmente, aquello se torné en una
excusa, porque en ese encuentro se establecié una relacién dialgica para
explorar, conocer y profundizar los supuestos que afloran en torno a lo que

consideramos, precisamente, arte contemporaneo.

Me propuse establecer una instancia de encuentro e intercambio a través de
la obra y, por medio de ella, plantear un didlogo que, en definitiva, continudé
durante todo el proceso de produccién. En el espacio de intercambio y
encuentro fue surgiendo la necesidad de reflexionar respecto a la nocién de
autoria y co-autoria subyacente, hecho que se volvié otro de los objetivos

sobre los que trabajé.

Las estrategias de produccién que llevé adelante estin vinculadas con “la
posibilidad de un arte relacional —un arte que tomaria como horizonte tedrico la
esfera de las interacciones humanas y su contexto oscila, mds que como afirmacién
de un espacio simbdlico auténomo y privado— da cuenta de un cambio radical de
los objetivos estéticos, culturales y politicos puestos en juego por el arte moderno”

(Bourriaud, 2008: 13).
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Esta forma de produccién que hace hincapié en este tipo de arte fue

constante en toda la produccién de obra.

Analisis-sintesis de algunos conceptos que atravesaron la propuesta

investigativa

En relaciéon al anilisis-sintesis de los conceptos que atravesaron el proceso
investigativo he estructurado un mapa general que ordene el camino
recorrido. A continuacién, nombraré y desarrollaré brevemente estos

conceptos que en algunos casos estin relacionados o dispuestos en par.
Arte contempordneo y tautoldgico

El arte contemporaneo, como marca de la temporalidad, es, en palabras de
Terry Smith “la red institucionalizada a través de la cual el arte de hoy se presenta
ante si' y ante distintos ptiblicos del mundo” (Smith, 2012: 300). Si bien el autor
vincula otros contextos y artistas, para mi es determinante situarme en mi
territorialidad como un lugar o espacio fisico, geografico y temporal
construido a través de palabras, imigenes o textos de los que unos y otros

han ido dando cuenta.

En esta busqueda de respuestas a la pregunta germinal fui estableciendo
analogias y comparaciones, similitudes y diferencias, acercindome poco a
poco a la idea de la dimensién ampliada del arte contemporidneo como
espacio heterénomo, incierto, diverso y plural que permite la alteridad, como
condicién de ser distinto, ser otro. Considero que mi accién es tautolédgica,
porque en este dilucidar o ampliar la mirada de lo que significa el arte
contemporaneo, lo sitio en un espacio-tiempo determinado y repito y me
repito, acumulando significados similares o dispares, entablando diilogos

que, aunque para algunos resulten sin sentido, para mi son reflexivos.
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Territorialidad y frontera

El territorio estd situado y se desarrolla en un contexto de produccién
preferentemente educativo y en un tiempo determinado —afio 2016—.
Rescato, desde ese lugar, la propuesta de un territorio que facilita las
interacciones dialégicas que permiten la diversidad de puntos de vista, en un
espacio donde la frontera, como ese limite indecible y difuso entre
conocimiento y transmisores de conocimientos, conviven. Finalmente,
puntualizando la idea de territorio, cabe destacar las ideas de Derrida de
funcién centro y periferia. En este caso, la UNC cumple el rol de centro, en
tanto es el lugar que legitima las practicas artisticas en el campo educativo y
artistico. La noci6én de periferia, en tanto, es ocupada por la Escuela de Bellas
Artes Emilio Caraffa de la ciudad de Cosquin y el taller de produccién de

Dante Montich, situado en la ciudad de Cérdoba.
Obra-artista-espectador. Relacién dialogica y encuentro

Al llevar adelante el proyecto parto de la idea de que la obra de arte no es un
objeto o forma estatica y muerta o esti en un lugar para ser observada y para
el mero placer; la concibo como algo vivo, en permanente cambio, que
interpela y que es interpelada, es vehiculo de relacién y vinculo entre el artista
y el espectador; no hay obra sin artista y espectador. De este modo, la obra

estd inscripta en un arte relacional.

Jacques Ranciere (2011) adjudica al arte relacional la posibilidad de crear no ya
objetos, “sino situaciones y encuentros” (p. 73). Hoy, el arte relacional es una
posibilidad; posibilidad de crear de otra manera a la tradicional, no solamente
atendiendo a lo fictico, o solo a lo formal/material, sino partiendo y
proyectando desde, con o en las situaciones-encuentros con otros. En esta
relacién se producen lineas de encuentro, se establecen redes de circulacién,
complejas maneras que van transformando concepciones determinadas a

través del cambio y movimiento.
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Desde su perspectiva, Bourriaud (2008: 13) propone que “la posibilidad de un
arte relacional —un arte que tomaria como horizonte tedrico la esfera de las
interacciones humanas y su contexto social, mds que la afirmacion de un espacio
simbdlico auténomo y privado— da cuenta de un cambio radical de los objetivos
estéticos, culturales y politicos puestos en juego por el arte moderno”. Entiendo,
entonces que, en la contemporaneidad, el giro y el interés estin puestos en la
posibilidad de abrir el campo, de los cruces y lo interdisciplinar, los
intercambios de formas de ver y ser, del encuentro con el otro: artista o
espectador. Como antecedentes de esta nueva forma de hacer arte, “la
urbanizacion general, que crecié a partir del fin de la segunda Guerra Mundial,
permitié un crecimiento extraordinario en los intercambios sociales, asi como un
aumento de la movilidad de los individuos a través del desarrollo de redes y rutas,
de las telecomunicaciones y de la conexion de sitios aislados, que tuvieron
consecuencias en las mentalidades” (Bourriaud, 2008: 13), produciendo nuevos
enfoques desde el punto de vista estético y cultural, multiplicando las
miradas y discursos de la obra, abriendo las fronteras de determinadas

especialidades dentro de nuestro campo.

En el espacio expositivo “no se puede considerar a la obra contempordnea como
un espacio por recorrer (donde el visitante es un coleccionista). La obra se presenta
ahora como una duracion por experimentar como una apertura posible hacia un
intercambio ilimitado” (Bourriaud, 2008: 14). Uno de los focos de mi proyecto
estd puesto en el intercambio y el encuentro dialégico que se pretende en
cada una de las obras. Aunque se consider6 cerrar este encuentro y frenar el
intercambio, al ser un proyecto abierto y con posibilidad de continuarse en el
tiempo, no tiene limites. Asi, podria seguirse en otros espacios, ampliar la
mirada y prolongar el intercambio, pues el agotamiento de esta relacién solo

lo decidimos los involucrados, el/los otros co-creadores y yo, como creadora.

En el proyecto investigativo propuse dos etapas de produccién de la obra a la

manera de pruebas de laboratorio y se relacionan con las muestras —
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exposiciones e intervenciones— realizadas en la Escuela Superior de Bellas

Artes Emilio Caraffa de la ciudad de Cosquin.

En la primera prueba de laboratorio me planteo una pregunta inicial: ¢a qué
llamamos arte contemporaneo hoy? Para ello, sittio mi espacio geografico, en
la etapa inicial, un espacio intimo, personal. Desde este lugar y tiempo
indago en mi interior, conceptos y preconceptos que voy trayendo a la
memoria a través de un juego de palabras. Después, surge la necesidad de
ampliar este listado o replantearlo, ¢verificarlo, tal vez? Para esto necesito del
otro espectador. Es en este punto donde surge la idea de encuentro y didlogo
en la primera de las obras: MI IMPRESION-TU IMPRESION (imigenes 1y
2). En forma de postales realizamos un intercambio que se visibiliz6 en la
primera muestra mediados por la participaciéon en distintas instancias
virtuales y presenciales de los convocados: Citedra de Grabado I (UNC),
Taller de Dante Montich y docentes y alumnos de la Escuela Superior de
Bellas Artes Emilio Caraffa. Esta primera prueba de laboratorio se ubica en

una primera etapa de produccién de obras.

Luego, vuelvo a mi y miro, observo, entre pruebas de mezclas y ensayos
visuales, juego, construyo y organizo otras obras en una etapa de
posproduccién; ellas son: “Mi impresion-Tu impresion. TESOROS DE UN
ENCUENTRO” (iméigenes 3 y 4) y “ENTRE DIALOGOS” (imégenes 5y 6).
Finalmente, retomo el didlogo e intercambio desde otro lugar y como
productora artistica me apropio de las imdgenes-obras de Mi impresion-Tu
impresion para componer y les doy otro giro: vuelvo a realizar otra obra: NI
TUYO NI MIO (imagenes 7 y 8). Esta cuarta obra se presentd en una
segunda muestra que incluia la segunda, tercera y cuarta obra de produccién,

que da pie a la segunda etapa de produccién de obras.



Imagen 1. Postal de MI IMPRESION. 10 x 15 cm. s/ papel Tlustracién de 300gs. Impresién Ldser.

Alejandra Herndndez

a, através de una
do que consideres

Imagen 2. Postal de TU IMPRESION. 10 x 15 cm. s/ papel Ilustracidn de 300grs. Impresion Ldser.

Impresién intervenida con técnicas mixtas.
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Imagen 3. Vista superior con postales originales de cajas-objetos MI IMPRESION-TU IMPRESION.
TESOROS DE UN ENCUENTRO. Tapa, caja y collage de impresos sobre postales en MDF 15 x 25

cm.

Imagen 4. Detalle de la obra TESOROS DE UN ENCUENTRO. Caja de postales MI IMPRESION,

para la muestra presentada en octubre del afio 2016.
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Imagen 5. Vista del libro abierto en acordeén TU IMPRESION. Obra ENTRE DIALOGOS.

PA sARME
VAS 1

{RNNA G-

Imagen 6. Intervencion en libro TU IMPRESION. Obra ENTRE DIALOGOS.
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Imagen 7. Postal para obra NI TUYO NI MIO, collage, 10 x 15 cm.

Imagen 8. Vista frontal en 3/4 de los libros correspondientes a la obra NI TUYO, NI MIO.
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Finalmente, con el objetivo de enlazar los conceptos que atraviesan el
proyecto, en la primera obra, el encuentro e intercambio busca significar y
resignificar la idea de arte contemporaneo; el espacio de exposicién se vuelve
obra-accién, Unica e irrepetible, dado su continuo ser y transformarse. Desde
el punto de vista investigativo, esta primera etapa remite a la recoleccion de
datos e implica la materia prima. En tanto, en la segunda obra, los conceptos
centrales son los de documento-archivo-memoria en la que se inicia la segunda
etapa del proyecto. En la tercera obra creo dos libros: uno de “mi impresién”
y otro de “tu impresién”, como registro del intercambio de la primera obra.
Aparece asi, la nocién de didlogo entre el artista y el espectador, mediados por
la intervencién y el intercambio. En la cuarta obra continta plantedndose el
didlogo, el intercambio y la intervencién y emerge de modo insistente el

concepto de apropiacion.
Nociones de autoria, co-autoria y apropiacion

Consideré importante rescatar la nocién de autoria y co-autoria que subyace
en el proyecto y que sélo fue presentada como uno de los posibles abordajes,
quedando abierta la posibilidad de profundizarlo en otra instancia proyectual
y/o desde otros enfoques. Empero, destaco que, durante el desarrollo de la
produccién, se fueron originando en mi, momentos de tensién, confusiéon e
incertezas porque, por un lado, soy yo quien propone la obra, quien piensa
las reglas y las condiciones para instar a una participacibn que sea
democratica, inclusiva y colaborativa; pero, a su vez, estd el otro, el
espectador, que debe decidir si acepta o no las reglas y condiciones para
participar. Es en este punto donde reside el problema, ya que ese otro, para

poder aceptarlas o no, debe poder entender el juego.

Si bien me encontré en un terreno un tanto movedizo y complejo, entiendo
que las condiciones socioculturales y la experiencia previa de los participantes

son determinantes: al observar la participacién hubo quienes quisieron
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intervenir en los libros y hubo quienes miraron y se fueron; otros, incluso,
anotaron su nombre junto al mio al ver sus obras de intercambio en uno de
los libros. En fin, quedara desentrafiar las posibles causas de tales reacciones,
pero infiero que los conocimientos sobre sus posibilidades de participacién
son importantes, aunque puede ser una posibilidad que, pese al
conocimiento, no quieran intervenir en la obra. Una via de acceso a esta
comprensién podria ser el incorporar los aportes de la sociologia critica para
tomar distancia y tener mayores elementos para poner en juego. De todos
modos, desde el lugar tedrico donde se realizo el trabajo, rescato la mirada de
Ranciere (2011), quien indica que, sobre la posibilidad de entender lo que
sucede en la produccién de obra y la accién participativa, estdn presentes

tensiones donde nadie es propietario de ella.

También esa tension se trasladé a la idea de apropiacién en la obra-postal
resultante en la segunda muestra, pues las intervenciones jugaron roles
determinantes y produjeron un giro importante en la nocién de autoria. A
través del fotocollage y el fotomontaje busqué ampliar la mirada por medio
de los recursos compositivos y formales variados, utilizando como recursos y
técnicas la mezcla, el recorte, el rasgado, la superposicién y la repeticion. De
esta manera, armé muchas composiciones que dieron como resultado un
juego de intercambios de multiples posibilidades compositivas que no tenian
como fin comunicar un mensaje artistico determinado, sino originar
interpretaciones multiples, complejas y polisémicas. En cuanto se presentd la
obra para ser intervenida, el espectador utilizé estrategias compositivas libres
y diversas, dando como resultado numerosas realidades, cuya observacién

causa una sensacién de extrafiamiento.
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Algunas derivas interpretativas

El arte como espacio de Encuentro. La relacion dialégica.

Como artista y docente, mi intencién es entablar un encuentro y didlogo, esas
formas en el arte llamadas obras que se traducen en formaciones en la
contemporaneidad tienen el objetivo de vehiculizar y facilitar el encuentro y
posterior didlogo (Bourriaud, 2008). Sucede que, en muchas ocasiones, la
obra que estd en proceso se va transformando a medida que ocurren estas
intervenciones dialégicas. Alli subsisten, de algin modo, consideraciones y
aportes que a simple vista parecen inteligibles pero que estin presentes y
nacen como necesidad de decir algo: comunicacién, informacién, relacion,
empatia o antipatia. Sin embargo, en tanto se produce un encuentro entre
artista y espectador, “la esencia de la prdctica artistica residiria asi en la
invencién de relaciones entre sujetos; cada obra de arte en particular seria la
propuesta para habitar un mundo comiin y el trabajo de cada artista un haz de
relaciones con el mundo, que generaria a su vez otras relaciones, y asi

sucesivamente hasta el infinito” (Bourriaud, 2008: 23).

En esta relacién dialdgica entre uno que dice desde un lugar y otro que
también dice desde otro lugar, se establece un encuentro que genera
convulsion, revuelta y variacién en cada interpelacién, aporte, idea, palabra,
acto, gesto o intercambio. El modo en que se funda esta relacién dialégica y
de encuentro estaria emparentada —desde mi perspectiva— con el aprendizaje
dialégico que tiene como mentores a Habermas (1981) y Freire (2000) —entre
otros—. Uno de los principios de este aprendizaje es el de didlogo igualitario,
centrado en que las posibilidades de argumentar o aportar estin dadas por la
validez en tanto coherencia y pertinencia y no desde el poder o posicién
social. Desde este lugar, planteo la relaciéon entre artista y espectador, de un
modo democratico, donde la palabra, la idea, imagen, texto, accién o

argumento se basan en pretensiones de validez y pertinencia. Por lo tanto, la
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relacién es dialdgica porque pretende ser democritica y participativa e
inclusiva y entonces asi, busco socializar y ampliar las perspectivas de lo que

puede ser el arte contemporaneo.

Entiendo que la relacién dialégica implica un acto comunicativo basado en
relaciones e interacciones de poder o dialdgicas, segin los términos definidos por
Oliver y Gatt (2010). Estos actos se manifiestan desde el lenguaje verbal y no
verbal (como gestos, posturas, etcétera) y estan influenciados por el contexto
y la estructura social. El territorio donde estos autores desarrollaron su
investigacion fue en la educacién y donde yo desarrollo la obra estd dentro del
campo de la educacién en artes visuales. El espacio visible y concreto de
anclaje y exposicion fue la Escuela de Bellas Artes Emilio Caraffa de Cosquin.
Este espacio pertenece a una institucién educativa y no es azarosa esta
elecciéon; como docente y productora de arte me siento inclinada a accionar
sobre estos espacios educativos con el fin de motivar o incentivar a un
publico cuya mayoria estd en formacién, e interpelarlos para lograr
reflexiones colectivas basadas en interacciones dialdgicas (Oliver y Gatt, 2010:
285) que buscan promover la diversidad de puntos de vistas, expresiones y
pensamientos sin coacciones. Sin embargo, soy consciente de que, dentro de
esta intencién de suscitar actos comunicativos dialdgicos, las interacciones de
poder estdn dadas por la desigualdad de roles: el yo-artista que genera la
propuesta y plantea las reglas, y el otro co-creador que participa —siendo

espectador activo— pero que no puede cambiar estas reglas dadas.

A modo de cierre, observo que los conceptos que atravesaron el proyecto dan
cuenta de mi ser docente-artista y a partir de estos supuestos pude
adentrarme en el arte contemporaneo. Mucho queda por recorrer, pero en el
centenario de la Reforma Universitaria considero que asistimos a cambios y
cruces que permiten el didlogo y el encuentro entre disciplinas y actores
sociales determinados en contextos especificos como el arte. Asi mismo,

algunas preguntas fueron disparadores y acompafiaron el trinsito de la
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propuesta pero aun suscitan mi interés, entonces vuelvo a preguntarme: sen
qué medida por medio del arte logramos romper la indiferencia, estimular la
reflexién y el espiritu critico?, ¢es posible, por medio del arte, lograr
interpretar la realidad y estimular nuestro desenvolvimiento emocional y
sensorial?, ¢coémo contribuye el arte contempordneo —desde este tipo de
obra— a repeler las intolerancias en diversos puntos de vista?, ;desde qué

lugar el arte contemporaneo presenta multiples dimensiones de existencia?
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Introducciéon

Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion denominado
“Fenomenologias del habitar contemporaneo: espacio doméstico/publico en
Cérdoba, Argentina”, dirigido por Arq. Edith Strahman- y co dirigido por
Arq. Diego Ceconato.

Esta reflexién busca identificar, desde un enfoque fenomenolégico, de qué
manera intervenciones arquitectonicas contemporineas, que configuran
espacios indeterminados, permiten apropiaciones espontineas, habilitan
maneras de habitar y visibilizan rasgos identitarios y de la memoria colectiva.
En ese sentido comprender de qué manera se construyen diversos discursos
de la percepcién en la ciudad, como se define el valor de un lugar a partir de
una intervencién con suficiente potencial para conformar, fusionar y

estructurar un sector urbano.
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La experiencia del espacio desde una mirada polisensorial

Mirar la arquitectura desde el método fenomenoldgico permite recuperar una
capacidad de explicar el mundo y de relacionarse con los objetos desde un
enfoque que involucra nuestra percepcién sensible, nuestras vivencias psico-
afectivas, y nuestra manera intencional de relacionarnos con el mundo y los

objetos.

Ariela Battan (2013: 263), en su estudio sobre la fenomenologia de Merleau
Ponty, reafirma el cuerpo humano como lugar de la experiencia desde donde
posicionarse y relacionarse con el mundo perceptivo. Pues toda experiencia
perceptual en realidad es una “percepcién encarnada”, ocurre y se realiza

“en” y “por” el propio cuerpo, como medio de acceso al mundo y los objetos.

Por otra parte, si el acto de habitar es el medio fundamental en que uno se
relaciona con el mundo, el habitante se sitGa en el espacio y el espacio se
sitia en la conciencia del habitante, en esa relacién reciproca se define ese
lugar como una extensién de su ser y una exteriorizacién de su manera de
ver y percibir el mundo. El propio acto de habitar es un acto simbdlico y

forma parte de nuestra identidad. (Pallasmaa, 2016)

En el ambito arquitecténico son reconocidas las posturas de arquitectos que
trabajan en una busqueda de la recuperacién polisensorial cuestionando el
dominio ocular frente a otros sentidos. Steven Holl (2011: 9) reconoce que
nuestra experiencia y nuestra sensibilidad pueden evolucionar si nos abrimos

a la percepcidn, si desarrollamos una “conciencia de la percepcién”.

Reconoce a la arquitectura como activadora de una sensorialidad plural y
multiple que intenta transformarnos en una suerte de “activistas de la
conciencia”. Podemos transformar actos cotidianos del vivir y habitar el

mundo a partir de experimentarlos mediante una “conciencia sensibilizada”.
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Esta recuperaciéon de lo corporal, invita a superar lo restrictivo de la mirada
racional, a repensar la percepcién y nuestra relacién con ella, a subvertir la

conciencia y los sentidos y la apropiacién del hecho arquitecténico.

Si bien el acto perceptivo se configura primeramente como una reflexiéon
privada - como potencialidad de un sujeto individual - provoca una accién
publica. Asi, se intenta superar una concepcién de la fenomenologia como

mera percepcion bésica o de los sentidos.

Los discursos de la percepcion en el espacio piblico de la ciudad

Juhani Pallasmaa (2015:102) cuestiona el discurso hegemonico racional como
modelo referencial dominante del propio hacer y decir arquitecténicos.
Reconoce que gran parte de la arquitectura y el urbanismo contemporaneo
responden a esta légica del paradigma oculocentrista, adoptando una
estrategia psicolégica de la publicidad y de la persuasiéon instantinea,
convirtiendo los edificios en productos-imagen, en iconos espectacularizados.
Su critica surge como rechazo a la pérdida experiencial que propicia el des-
dibujamiento de la identidad urbana y el consiguiente aplacamiento de la

memoria espacial colectiva.

Pallasma (2015:103) reconoce que parte de esta arquitectura de la
neovanguardia sigue tres tendencias culturales: la mercantilizacién de los
edificios, la biisqueda de lo novedoso, y la hegemonia de aquellas imagenes
que pueden comercializarse. Tendencias que estin respaldadas por el

periodismo comercial y por las industrias del entretenimiento y el turismo.

En este sentido hay construccién y reproduccién deliberada de discursos de la

percepcién en las intervenciones arquitecténicas de la ciudad.
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Frente a esta arquitectura del consumo y su acceso, percepcién e
interpretaciéon restringida, Pallasmaa (2015) recupera la nocién de una
“arquitectura de la humildad” que rescata valores identitarios, de respeto por
lo existente y complicidad con el entorno. Propone un desplazamiento hacia
un anonimato deliberado donde el edificio pasa a ser de la ciudad. Propone el
paso de una arquitectura “retiniana y autista” a otra de caricter

sustancialmente haptico.

El hacer de la humildad pone en duda la imposicién de una experiencia del
mundo, para ejercitar un pensar que anula dicotomias, al sentir y al

tactilizarse, disolviendo cualquier tipo de contraposiciones y dualismos.

Al cuestionar la panvisualidad y su acorporalizacién, la arquitectura se
convierte en discurso contraidealista que suscita una percepcién plural cuyo
objetivo es rechazar los imperativos tecno-racionales y productivo —
economicistas de un hacer constructivo que tiende a anular las referencias

simbdlicas y contextuales (Pérez, 2015).

Por el contrario, el hecho arquitecténico nutrido de sensaciones existenciales,
en tanto que discurso de identidad cultural, puede albergar no sélo la
fisicidad de nuestras necesidades, sino también nuestros deseos; al actuar
como indagacién que pivota sobre el dmbito concreto de lo existencial,

propicia que la realidad del habitar se haga posible.

La ciudad y particularmente el espacio publico es un instrumento de funcién
metafisica que estructura la accién y el poder, la movilidad y el intercambio,
las organizaciones sociales y las estructuras culturales, la identidad y la
memoria. Es escenario de précticas sociales, interacciones subijetivas (inter-
subjetivas), y apropiaciones que devienen practicas configuradoras del

espacio.
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Estrategias proyectuales en dispositivos espaciales indeterminados.

Centro Cultural Cérdoba

Frente a una tendencia contemporinea de intervenciones arquitectbnicas
destinadas al consumo y la espectacularizacién: ¢(De qué manera definen,
disefian y sostienen el espacio publico diversas intervenciones de obra
publica en la ciudad?, ¢de qué manera se produce y se posibilita la
emergencia de un lugar?, ¢qué tipo de intervencién recuperaria la nocién de
una arquitectura de la humildad, amable, accesible, transparente, al alcance
de todos?, ¢qué tipo de dispositivo espacial arquitecténico habilitaria, una

apropiacién espontdnea y diversa de las multitudes?

En este sentido, es interesante analizar las potencialidades y nuevos caminos
abiertos por algunas acciones en la ciudad que desbordan su condicién
tipologica y configuracion espacial y que exceden su programa especifico para
pasar a conformar, fusionar y estructurar un sector urbano, con notable éxito
en la apropiacién y uso de los vecinos. En este sentido se analiza el Centro
Cultural Coérdoba, Archivo histérico de la Provincia, Auditorio y Faro del
Bicentenario, de los Arqts Ivin Castafieda, Alejandro Cohen, Cristian
Nanzer, Inés Saal, Juan Salassa y Santiago Tissot. Nada menos que uno de
los pocos ejemplos de obra puablica que marco un precedente en la ciudad de

haber sido concursada y construida.

Hacer de un edificio un paisaje, tal fue el concepto que rigi6 la basqueda en
este proyecto, ante la demanda del concurso para la construccién de un
Centro de Interpretacién de la Provincia de Coérdoba con motivo de la

conmemoraciéon del Bicentenario de la Reptblica Argentina.

El Arq. Alejandro Cohen, uno de los proyectistas de la propuesta ganadora
entrevistado en el marco del presente proyecto de investigaciéon, reconoce que

la propuesta del equipo excedia el programa y las propias bases y buscaba
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resolver una de las principales problematicas: el parque en ese sector estaba
abnegado y los museos y preexistencias aledafas fragmentadas, alambradas.
Ante ello el proyecto se propuso resolver como primera operacién el acceso al
parque desde la Av Poeta Lugones y en segundo lugar integrar lo
fragmentado vinculando dichos edificios pre-existentes a través del edificio-
escalinata y su rambla. La plaza se configur6 como una plataforma de
acontecimiento para la reunién publica, diversa y colectiva por sobre la idea

autorreferencial del edificio-monumento.

Es probablemente su condicién infraestructura dual: lidica e indeterminada,
tanto como especifica y sobredeterminada (Cohen, 2016) lo que defini6 un
proyecto que tiene mas posibilidades que limitantes y que permitié absorber
todos los matices, adaptaciones y probleméticas propias de las obras ptblicas
en la ciudad: ampliacién de programa, reduccién de metros, presupuesto

acotado, imposibilidad de participacién en las decisiones de direccién técnica

por parte del equipo proyectista, “economia de la escases”.

Fig 1. Imagen de la propuesta licitada. Imagen cedida por Arq Alejandro Cohen.



Fig 2y 3. Edificio escalinata como condicién inherente del lugar. Predio antes de construccion de la obra

y escalinatas existentes sobre Av Lugones aledafio al sector. Imdgenes de Alejandro Cohen.

Para analizar el caso de estudio se definieron una serie de categorias y/o
conceptos operativos de abordaje, desde una mirada fenomenolégica que
funcionan a modo de capas de significado superpuestas, complementan otras

lecturas posibles del objeto de estudio.

La interpretacion y definicién de categorias es una construccioén propia de la
autora, aunque algunos titulos o conceptos surgieron de la entrevista
realizada al Arq. Alejandro Cohen. Las imégenes editadas y diagramas
generados son produccién de la autora sobre piezas graficas del proyecto
obtenidas en la web. Algunas fotografias fueron cedidas por Arq Alejandro
Cohen, Arq Cristian Nanzer, Arq Gonzalo Viramonte, y Emmanuel

Amerisse, otras fotografias son propias.
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2.

Dispositivo espacial topologico/ infraestructura dual. El programa

como la capacidad adaptativa de la tipologia

Un dispositivo espacial topologico permitiria reconocer en su seno una suma
de espacios auténomos, una red de momentos yuxtapuestos en la que no
puede distinguirse un esquema jerrquico sino una fragmentaciéon del
conjunto en una proliferacién de nuevas partes. La definicion vy
reconocimiento de estos espacios autbnomos es una construccién propia del

sujeto, a modo de juego y montaje de partes.

En este caso el programa no es un definido listado de locales y metros
cuadrados, el programa pasa a ser la “capacidad adaptativa de la tipologia”, lo
que soporta esa tipologia (Cohen, 2016). Deviene en una pieza flexible poco

determinada y posee en su naturaleza una capacidad de exceder lo planteado

o de encontrarse en constante re definicién.

Av. Poeta Lugones

1- plataforma de encuentro B 6 pendiente suave

2-la nueva siera cordobesa 7- pendiente constante
3- mirador urbano M & explanada conectiva
4- superficie ludica de alta adrenalina . 9- praderas.

5- ondulacion amigable Bl 10- vorde urbano

Fig. 4y 5: Diagrama topoldgico. Las cartografias topolégicas son produccion de la autora, sobre plantas
obtenidas de web: www.plataformaarquitectura.cl y con fotos propias de autora, de Gonzalo Viramonte
(misma pdgina web) y de Cristian Nanzer.

Espesor de suelo/ seccion porosa.
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Esta condicién topolégica que facilmente puede leerse en la planta es
acompafiada por una superposicién programitica que logra mantener la
horizontalidad y permeabilidad del edificio sin caer en un mero apilamiento

en vertical.

Posee una seccion porosa que logra ir vinculando y articulando las distintas
situaciones espaciales, programaiticas y perceptuales a través de la

transparencia y la perforacién de la placa.

CORTE

[0 o sobre-determinado - programa rigid
lo indeterminado - programa adaptable

plataforma acontecmientos - programa adaptable

miradores

I indeterminado - programa adaptable
plataforma acontacimientos - programa adaptable

lo scbre-datamminado - programa rigido.
Fig. 6: diagramas topolégicos en seccidn.

Lo sobre-determinado. La geometria de orden abierto.
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La logica estructural responde a un médulo de 9 x 9 metros, que a través de
columnas centrales soporta el peso de la cubierta, sobre los laterales las
columnas en forma de V resuelven escultéricamente la llegada de las cargas

al suelo sin perder las posibilidades de la planta baja libre.

Ello permitié6 por una parte sobre-determinar el proyecto y organizarlo a
través de la geometria, pero a su vez una cierta apertura que admitié
modificaciones en la marcha y posteriores posibilidades y potencialidades

que no estaban previstas de antemano.

Posible por una geometria de orden abierto, de un orden isométrico, regular
y constante, que permite organizar la 16gica técnica y el proyecto, pero a su

vez admite modificaciones sin alterar el orden.

Fig 7: Diagrama de médulo estructural. Fig 8: modelo cedido por Alejandro Cohen.

4. Lo indeterminado / diseminacién y multi-conexion.

Como dispositivo indeterminado e inorganico, como figura rizomatica, el

CCC reproduce un espacio de la diseminacién. La planta libre de edificio-
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plaza como superficie espacial ludica plastica e indefinida es habilitadora de
multiples recorridos, atracciones y repulsiones de los cuerpos que se

aglutinan o se dispersan siguiendo las ondas del movimiento.

Las maultiples formas de conectividad de estos espacios heterogéneos,

propicia el surgimiento de relaciones inesperadas, improvisadas y ambiguas.

Fig. 9: Diagramas de diseminacion y conexion, corresponden a diversos recorridos y movimientos

realizados y registrados en distintos dias y momentos en el edificio-plaza. Propiedad de autora.



5. Arquitectura de la humildad. Dispositivo de apropiacién espontinea.

Es indiscutible la aceptacién y apropiacién que esta intervencion urbana tuvo
y tiene para la ciudad. El edificio plaza propicia el desarrollo de actividades
culturales, artisticas y encuentros civicos de todo tipo. Es asi que Cristian
Nanzer, uno de los autores de la obra, llamé a su dlbum de fotos en la red
social Facebook: “Apropiacién de domingo. Los usos impensados del espacio
publico” las posibilidades de apropiacion de este edificio paisaje, de la gente
en accioén haciendo suyo el lugar y planteando posibilidades de uso que no
fueron inicialmente pensadas desde el proyecto, pero que puso en evidencia,

la necesidad de oferta de espacios publicos, ladicos e inclusivos en la ciudad.

Fueron los nifios y sus familias, ademas de los jovenes, los que exacerbaron
el uso del espacio, se corri6 la voz y la gente vino a jugar, a trepar, a rodar,
esencialmente a deslizarse. Y tras ello trajo sus reposeras a la “nueva sierra

cordobesa”, y algin que otro contuso.

Esta masiva apropiacién espontinea se puede ver de dos maneras: como un
simple peligro que hay que conjurar, y para ello que mejor que impedir, pues
“vigilar y castigar” se hizo muy complicado” o como una maravillosa energia
social y colectiva que alli se da cita para divertirse y jugar “cuya solucién més
sencilla y profunda es completar algunas protecciones para mitigar las
pendientes y simultineamente colonizar la plaza con los diversos
acontecimientos posibles de realizar en un espacio publico: recitales,
festivales, performance artisticas, desfiles, encuentros. Una invitacién a la

gestion cultural activa y consciente (Cohen, 2010).
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Fig 10, 11: Fotografias cedidas por Arq Cristian Nanzer. Abril 2015.

Tan paradigmatica resulta esta obra y su apropiacién que a raiz de la practica
del culipatin murié una nifia y, a pesar de las continuas persecuciones del
poder que vigila, alecciona y prohibe (presencia policial, policia de civil,

carteles, etc.), se continta explorando una y otra vez.

Fig. 12, 13: Fotografias de la autora. Diciembre 2017.

Experiencia encarnada. Tension cuerpo/espacio: espacio -accion /

cuerpo -acciéon

Como puede verse en la siguiente secuencia de fotos la cubierta del edificio
plaza (lo duro/rigido/permanente/inmutable) opera como un espacio-accién

(posibilita) y las practicas (lo blando/cambiante/diverso) van delineando
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nuevas maneras de uso, de hibito de uso y de exploracién6. El cuerpo estd en
permanente tension, adoptando multiples posiciones, y definiendo diversas
condiciones de situacién en sus movilidades e inmovilidades, continuamente
se estd evaluando su umbral de posibilidades e imposibilidades. El cuerpo se

convierte en sitio para la exploracién.

14

Fig 14, 15, 16. Fotografias de Javier Ferreyra. Fuente:

hitp://publicadordy.diaadia.com.ar/galerias/culipatin-en-el-archivo-historico-de-cordoba

7. Multiescalaridad. Miradas de aproximacion.

El conjunto en su totalidad realiza un juego multidimensional de distintas
miradas de aproximacién para diversas escalas. Por un lado, el faro es una
pieza contributiva de la visibilidad y referencia urbana del conjunto, se
defini6 como un hito de la ciudad, aprehensible desde la lejana distancia e

integrado al skyline cordobés. Por otra parte, en la mirada mas préxima y

6 El concepto de “lo duro / lo blando” es trabajado dentro de la propuesta pedagégica del titular Arq Diego Ceconato en citedra de Morfologia 2 A.
Faud. UNC.
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aledafia del sector sigue funcionando como elemento referente y se duplica y

repite al interior del espacio a través de la perforacién en la placa.

Esta condicién multidimensional les da sentido a los equipamientos urbanos
de la ciudad, permite tener una mirada lejana, de referencia, y una mirada
préxima, fragmentada y parcial. Manteniendo la dualidad que caracteriza a
esta obra, se van abordando las distintas situaciones de escala espacial para el

sujeto, siendo monumental y doméstica a la vez.

Fig 17, 18: Fotografias de Gonzalo Viramonte
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8. Mirada fragmentada / mirada del detalle. Materia / material.

El estudio sensible del objeto implica una puesta en cuerpo, una actitud. Se
pone en juego una mirada del detalle, de lo préximo, de lo minimo y micro,
involucrando la propia subjetividad en la representacién de este espacio
presente y la construccion de experiencias que nos sensibilizan o no. Asi, las
obras arquitecténicas nos permiten conocernos a nosotros mismos, siempre

hay creacién ya que proyectamos algo de nosotros en la lectura del objeto.

El CCC es una obra que, es lo que es, sin manierismos en el sentido del
detalle, pero con diversas situaciones cambiantes que proponen los distintos
espacios que lo componen, asi como sus conexiones, articulaciones y
visuales. La idea de transparencia hace que no es “retérica”, efectivamente es
transparente, en plantas y cortes, esto propicia que todo el tiempo se vean

cosas distintas y sorpresivas. (Cohen, 2016)

La gran losa ondulada se resuelve en hormigén visto y parte de su expresién
actual surge de la “economia de guerra” que acompafio la manufactura de la
obra de la empresa constructora. Sin embargo, y siendo fiel a su condicién
de ser una pieza que se muestra tal como es, la terminacién torpe y desprolija
de los cielorrasos de hormigén visto acompafian la naturaleza de “un mar
pétreo” que se congelé en un movimiento. Son quizas sus desperfectos e
imperfecciones las que hacen de esta pieza algo amable y simple, al alcance

de todos.

En el espacio exterior se emplearon materiales ordinarios, corrientes y
presentes en cualquier vereda de la ciudad, con baldosas tipo “blangino” de
granito reconstituido y narices pre moldeadas de hormigbén visto muy
sencillas. El equipamiento urbano paisajistico en la pradera se resuelve con

grandes cortes de granito sobrante de canteras cordobesas.
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Fig 19, 20: Fotografias de Gonzalo Viramonte. Fig 21, 22: fotografias autora.
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Fig 23y 24: Fotografias arriba derecha e izquierda corresponden a Gonzalo Viramonte. Fig 25: Abajo

izquierda extraida web, andnima. Fig 26 y 27. Imdgenes tomadas por la autora.



9. Encendiendo pasiones. Lo simbdlico. El imaginario colectivo.

Esta obra encendié pasiones encontradas a favor y en contra de lo distintos
actores. Quizd porque desmoroné los estereotipos oculocentristas que nos
tenian habituados las dltimas intervenciones arquitecténicas publicas y

privadas de la ciudad.

En un inicio el faro fue sumamente cuestionado como intervencién en una
ciudad mediterrinea, diversos artistas y humoristas se hicieron eco de su
impronta para poner en evidencia su supuesta falta de justificativo funcional
como faro en siy su elevado costo econémico. Actualmente fue incorporado
al skyline cordobés y forma parte del conjunto de edificios y/o intervenciones

que dan referencia e identidad en la ciudad.

El arquitecto Santiago Canén, inspirado en el libro “95 usos para un politico”
realizé una elocuente secuencia de ilustraciones sobre los “50 usos para el

faro. Soluciones ttiles. Soluciones proyectuales”.
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Fig 28: Imdgenes cedidas por Arq. Santiago Canén.
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El humorista Chumi emplea recurrentemente el faro para, a través del
humor, realizar algunas criticas al gobierno. Entre otros hace alusién al uso

del faro como arbolito de navidad, como si ese hubiese sido su verdadero fin.

Un grupo de vecinos creo una pagina en Facebook denominada “1.ooo
personas para ponerle una BATISENAL al FARO DEL BICENTENARIO”.

Es innegable que esta obra ya se instaur6 en el imaginario colectivo popular y
es visitada por miles de cordobeses que se dan cita para el juego y la
diversién. El CCC refleja lo que en el Parque Sarmiento acontece, es uno de
los pocos sectores publicos de la ciudad donde confluyen diversos tipos de
sectores sociales: los cultos e intelectuales que visitan los museos, junto con
los “negros” del parque sarmiento, las putas y los trabas, los deportistas, los
estudiantes, los nifios en el zoolbgico y Superpark, la pileta municipal, las

familias de picnic, los choris, los carnavales, etc.

Fig 29: imagen andnima cedida por Alejandro Cohen



Conclusiéon

¢Por qué esta obra tuvo tanta apropiacién popular? Quizd su innovacién
reside en su humildad, en poder ser ficilmente aprehensible para todos. La
intervencién del CCC incorpord valores colectivos y culturales del entorno.
Su alto valor simbdlico, sus imaginarios y representaciones se hacen eco en
la voz de los ciudadanos que, como activistas de la conciencia, hacen del acto
perceptivo una accién publica, colectiva, una forma de hacer comunidad que
define su relacién y manera de ver y entender la ciudad. Rompié los
estereotipos hegemoénicos de la percepcién, y por ello se instaurd
ripidamente en el imaginario colectivo cordobés. Lo que alli pasa es un

fenémeno, fuera de toda norma y convencién.

Como dice Ignasi de Solad-Morales (1995) lo que define el valor de un lugar es
el producido por el “encuentro de energias actuales, gracias a la fuerza de
dispositivos proyectuales capaces de provocar la extensiéon de sus
ondulaciones y la intensidad del choque que su presencia produce”. El lugar
contemporaneo es una fundacién coyuntural capaz de fijar un punto de
intensidad propia en el caos universal de nuestra civilizacién contemporanea.
Esta obra ya senté precedente, esperamos que se reproduzca y multiplique

por el resto de la ciudad.
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Forma, corporeidades y trabajo
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Introducciéon

Hablar de Forma, resulta una realidad basica y hasta diria fascinante, todos
nos sentimos capacitados y hasta poetas para escribir sobre este concepto.
Pero profundizar en el sentido y espiritu de la Forma, desde el punto de vista
del Trabajo, implica una serie de reflexiones, multiples, elocuentes, sencillas,

diversas, diferentes, yo diria infinitas.

Al nombrar el Trabajo, estamos plasmando una especie de materialidad, que
el hecho formal en si conlleva. El Trabajo, visto desde la Tarea, reviste un

caracter de accién, hacer, activar, ejecutar, y convierte un hecho irreal, forma
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como idea, en un elemento concreto que se materializa, se hace manifiesto

en un espacio y ocupa un lugar.

En este sentido, la Forma, adquiere corporeidad, se configura, se perfila, y
avanza perceptualmente sobre un espectador que, trascendiendo los limites
de sus sentidos, observa, recorre, critica, se adapta, se siente con pertenencia

y pertinencia o no, al mismo.

Esta Forma construida, trabajada, materializada va constituyendo un devenir
que alerta, se dispone, oprime, ejerce impacto, moviliza un dmbito o lugar, y
renueva la historia. Deja de ser un mecanismo rigido, para producir una
arquitectura, absorbiendo los nuevos acontecimientos externos, tecnolégicos,
cambios sociales, politicos etc. Y de esta manera la légica de la Forma
relacionada con el pensamiento pasa de la funcién a lo real, se produce
arquitectura, se crea un clima para agudizar la sensibilidad, y escenarios

aptos para que el individuo se involucre en su trabajo proyectual.

En este juego de palabras, cualquiera que se tome el trabajo de observar el
efecto que producen en su mente tales cualidades de una forma, tomara
conciencia que todo sentimiento es correcto, porque no tiene referencia a
nada fuera de si, y es siempre real en tanto uno sea consciente de él. Por lo
tanto, un millar de sentimientos o pensamientos diferentes motivados por
una FORMA, seridn todos ellos correctos, porque ninguno representa la
génesis de dicho trabajo y lo que hay en él. Solo sefiala una cierta

conformidad o relacién entre el objeto — Forma y el observador.

Algunas formas particulares, estdn trabajadas de tal manera en la
Arquitectura, a causa de una estructura original de nuestra configuracién
interna, que estan calculadas para agradar y otras para desagradar. Se disipa
la neblina que parecia anteriormente cubrir los objetos, es decir, la misma
habilidad y destreza que da la practica para la ejecucién del trabajo o tarea, de

cualquier obra, se adquiere también, por idénticos medios, para juzgarla.
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Desarrollo
Del simulacro a la obra construida

El objeto y significacién de nuestro trabajo es producir arquitecténicamente,
formas, proponiendo soluciones para aplicar en distintos contextos, de
diferentes maneras, con tecnologias diversas, respondiendo al lugar y a la
sensibilidad de sus habitantes, y se expresa claramente en la siguiente frase
del Arq. Teodoro Gonzilez de Lebn, (2012).: ...... “Cuando la  Arquitectura

emociona, se convierte en una Obra de Arte...”.

Por lo tanto, queda demostrado que, a través del trabajo y la concrecién de
formas para convertirlas, en hechos arquitecténicos se producen efectos
sensibles, que mueven el espiritu de los ciudadanos, trascendiendo los

limites de su propia materialidad.

El proceso por el cual es posible para el disefiador controlar la existencia en el
objeto de contenidos significativos, no es otro que la estructuracién del
objeto, la que establece una relacién interna entre las partes y las partes
mismas, determinadas en su forma y dimensiones, que materializan o
concretan esa estructura dindole el caricter de instancia particular de objeto

concreto.

En cuanto al estudio sobre los efectos de la Arquitectura en general sobre el
ser humano y sus sentidos se puede mencionar a Juhani Pallasmaa (2000),
quien escribe sobre la razén intrinseca del existir de la Arquitectura y hace un
recorrido por los sentidos humanos explicando como todos estin

comunicados entre si.

Del mismo modo, Alfonso Corona Martinez, (1971), manifiesta sobre el tema
de la expresién en Arquitectura y escribe acerca de los mensajes que esta

puede hacer llegar a sus usuarios y espectadores. Como asi también, Rudolf
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Arnheim, (2001), escribe acerca de coémo las caracteristicas formales

provocan diferentes sensaciones sobre las personas.

Conclusiones y cierre

La mano que piensa explora el entendimiento silencioso que yace oculto en la
parte existencial de la condicién humana y sus especificos modos de ser y
experimentar. En wltimo término, el objetivo es ayudar a sacudir los
cimientos del paradigma de conocimiento conceptual, intelectual y verbal -
hegemonico en la esfera de la arquitectura- en aras de otro conocimiento: el
tacito y no conceptual de nuestros procesos corporales. Por lo que a través de
ellos podremos entender cuanta importancia lleva consigo la materializacién
del proyecto arquitecténico, es decir darle existencia material, a través de lo
que se convierte en un elemento que desde su implantacién comenzara a
provocar, evocar, generar sucesivos sentimientos y percepciones en los
usuarios y que funcionen perfectamente y satisfaga las complejas

necesidades de estos.

Esta materializacién es posible solo a través del Trabajo que da un orden

existencial a lo conceptual que habita el mundo de las ideas.
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Introduccién

Aventuro un trayecto fragmentario que articula el trabajo, la técnica y la
subjetividad con algunas paradojas del pensamiento arquitecténico

contemporaneo.

Un pensamiento atravesado y tensionado desde su matriz mitica- arquetipica
de cobijo habitable hacia su devenir mercancin en la modernidad, bien
inmueble al servicio de la acumulacién de capital y bien simbélico de poder

ordenador de conductas, restricciones y libertades.

En este marco el acento se focaliza en los procesos de proyecto que concilian la
complejidad del mundo contemporaneo con los dispositivos proyectuales que
se ponen en juego desde procesos critico- reflexivos. Esto involucra multiples
y heterogéneas miradas a modo de constelaciones desde lo que caracterizamos

como devenir-creacion.
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El hilo conductor de estos trayectos puede verse en las madquinas ya
conceptualizadas por Marx como sujetos técnicos que alienan y reifican
relaciones sociales, devenidas tecnologias contempordneas que moldean y
mediatizan subjetividades virtualizadas para derivar en una propuesta de
mdquinas delirantes (Octavio Paz, conceptualizando a Marcel Duchamp).
Estos antimecanismos liberan procesos azarosos avanzando hacia el campo del

arte, liberador de sentidos a modo de “un estrépito vertical” (Barthes).

Trabajo, técnica y subjetividad

Forma y trabajo nos convoca a pensar en categorias histdrico-sociales que
admiten ser re-pensadas desde una mirada atenta a los dilemas del presente,

rescatando el sustrato histérico sedimentado por el devenir civilizatorio.

Cabe entonces mirar a Oscar de Barco que al interpretar el “Otro Marx”,
refiere a un proceso progresivo por medio del cual el sistema capitalista
vuelve objeto o cosa el mundo humano en su conjunto (teoria del
fetichismo). Ya en sus manuscritos Marx expone la idea de que el trabajo
asalariado produce la mercancia y se produce a si mismo como mercancia en
un proceso de alienacién. Desmonta asi la escisiéon sustancial entre sujeto/
objeto, ya que advierte: “...no se trata de cosas sino de relaciones” (El Capital,

capitulo sobre el fetichismo).

Desde esta mirada la maquina es considerada como sujeto de la produccion,

invirtiendo la relacién

sujeto/objeto habitual: el sistema de maquinas constituye al obrero como un
simple apéndice de ella. Asi, el trabajo muerto utiliza al trabajo vivo en una

dialéctica de ocultamiento. Y lo que oculta es una relacién social, esto es,
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relaciones cosificadas e independientes de los sujetos de la producciéon

(proceso de reificacién, al decir de Marx).

Asi, el obrero desalojado de su centralidad en la produccién se enajena en su
relacién con el trabajo objetivado (trabajo pasado que se objetiva como sujeto
de la produccién). En este proceso la maquina es forma de trabajo, ademas de

¢

un producto histérico cientifico: “...la ciencia no existe en la conciencia del
obrero, sino que opera a través de la mdiquina..” (Marx, Los Grundisse,

citado por Del Barco).

De este modo se escinden el trabajo y el conocimiento. Fuera de la
subjetividad de quien trabaja, la ciencia se encuentra presente dentro de una

cosa.

Marx sostiene ademas que el concepto nunca puede dar cuenta absoluta de lo
real, ya que en lo real siempre hay un plus, el plus es material y estd
destruyendo de manera constante el concepto, haciendo de éste un proceso.
Lo concreto real jamds se iguala con lo ideal; siempre por debajo de lo real
estd el exceso de lo real. “... Asi como la igualdad entre salario y trabajo oculta
la explotacién, la igualdad entre concepto y real oculta la dominacién del
concepto y la explotacién de lo real, pero lo real vuelve y su volver constituye

la crisis del concepto.” (Del Barco, 1983, p 22).

En términos contemporaneos, la alienacién deviene exclusiéon: sustitucién de
la mano de obra asalariada por robots mecanizados que admiten un minimo
de obreros especializados. Esto conlleva desplazamientos hacia sectores de
servicios y/o al incremento de la cuantia de desocupados y sub-ocupados
informales respecto del sistema. Asi, las crisis mds que anomalias se dan

como efectos del propio funcionamiento técnico-sistémico.



Centre

Pompidoy Ny

Centro George Pompidou/ Paris
Fotografia E. Strahman 2018

Christian Ferrer desde la filosofia de la técnica distingue la nocién moderna
de trabajo respecto de su concepcién en las sociedades primitivas y, precisa
rasgos de nuestra subjetividad asediada por el despliegue técnico como una

voluntad de poder imposible de ser controlada. En este sentido afirma:

“La cuestiéon es cudl debe ser la 6rbita alrededor de la cual giran nuestras
vidas. Un mundo en el cual las personas estin destinadas a producir,
consumir, marchitarse y morir, no es deseable. Es el mundo de la rueda del
hamster. El objeto que se consume hoy ya estid declarado obsoleto por la
misma industria que lo fabric6. Todos los gobiernos proponen mas trabajo,
pero para la mayor parte de la poblacién el trabajo es una condena. Los
aristécratas y los pueblos antiguos pensaban que era tarea de esclavos, a
nadie se le ocurria que fuera algo bueno en si mismo. La época moderna
decreta que es digno y dignifica, pero eso no es verdad. La maquina general

industrial moderna es una maquina de destruccién de cuerpos y de anhelos.
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Cuando la persona descubre que esti en una trampa, ya es tarde y le espera la
jubilacién. (...) La gente vive vidas aisladas, displacenteras y mondtonas. Por
eso necesita Internet, que tanto sirve para vehiculizar psicopatologias propias
de ese malestar como para habilitar una pasarela donde hacer flamear el
narcisismo.” (...) "El hombre moderno es mucho mas débil que el hombre de
las cavernas, que perfectamente podia sobrevivir a las adversidades. El
hombre moderno necesita sistemas de inmunizacién continuos, de tipo
farmacolégico, pasatiempos o posibilidades de estar emitiendo o
'megusteando’ casi en forma ansiosa para dar cuenta de que existe y no es
simplemente un asiento contable de una empresa o un cbédigo burocratico en

alguna dependencia estatal", asegura Christian Ferrer.

En esta direccion “la técnica es un mundo y no un instrumento. (...) No existe
una técnica neutra, y una utilizacién mala de la técnica: su funcionamiento, y

eso si fue visto por Marx, implica esta sociedad y esta cultura” (Del Barco,

1983, p 75).

La arquitectura entre la hospitalidad del habitar y su devenir

mercancia

Al decir de Simone de Beauvoir “Nada de lo que sucede al hombre es natural
puesto que su sola presencia pone en cuestion al mundo...” Heidegger
habilita un pensar paradéjico cuando aborda “lo inhéspito y lo hospitalario de
la intemperie”. Al ser la naturaleza inhoéspita, surge la arquitectura, y, ese
déficit originario la vuelve hospitalaria... nos habilita a construir.
Transformamos la naturaleza para volverla habitable, y, al mismo tiempo la
tornamos in-habitable al cosificar el trabajo humano y reificar (Marx) las
relaciones sociales que devienen instrumentales al sistema de acumulacién

capitalista. De este modo la arquitectura transita esa tensién entre la
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hospitalidad del habitar y su incorporacién al sistema mercantil de

intercambio.

Zaha Hadid/
Universidad de Viena. Fotografia: E. Strahman 2018

En este sentido, intentamos poner en juego una interaccién critica entre
discursos materiales y simbolicos configurantes de subjetividades urbanas,
barriales, de identificacién y pertenencias identitarias que colisionan con
intereses inmobiliarios especulativos. Desde estas consideraciones
abordamos la problematica del imaginario carcelario en su devenir parque

publico en la ciudad de Cérdoba (ex carcel San Martin -UP1y Buen Pastor).
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La obsolescencia de espacios carcelarios emerge como terrain vage (Sold
Morales), desde lo incierto, lo vago, lo vacio como estado de indeterminacién

que abre la oportunidad del proyecto arquitecténico.

La carcel de San Martin estuvo antes que el barrio configurado en su derredor
y su vaciamiento lo deja a merced de la especulacién politica del estado que
cede ante los negocios inmobiliarios obturando asi un pasado cargado de
historias trigicas: mitos religiosos y milagreros, arquitectos notables por

nombre, prestigio y pértico (Tamburini); centro clandestino de detencién en

épocas de dictadura, motines con muertos y amenaza de topadoras.

Cdrcel de Barrio San Martin. UP1 Cérdoba.
Fotografia E. Strahman

El barrio, ahora sin carcel activa (vaciada de prisioneros y llena de muros con
derruidos panépticos), acumula un vacio de sentido entre la demolicién y la
conservacion. ¢Parque publico?, (Centro de negocios?, ¢Sitio de memoria? Lo
incierto abre la imaginacién proyectual... Las maquinas delirantes comienzan
a desbaratar sentidos comunes e imagos esterotipados: el delirio produce

asociaciones azarosas que proliferan libertades y resistencias.
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Las dos lecturas: forma y sentido

Cuando Roland Barthes aborda el anélisis estructural de los relatos, considera
dos tipos de lecturas, la de la forma y la del sentido. La primera, articula y
segmenta produciendo unidades que la constituyen: una forma flexible que
posibilita distender sus signos a lo largo de la historia e insertar expansiones
imprevisibles. La segunda lectura nos conduce al sentido. Se trata de una
serie de operaciones de integracion..."lo que ha sido separado en cierto nivel
se reunifica en un nivel superior (..) es la integracién la que permite
compensar la complejidad de las unidades de un nivel; ella permite orientar
la comprensién de elementos discontinuos, contiguos y heterogéneos. Asi el
sentido es "una especie de estrépito vertical (...) cuando se produce el agujero

y arrastra al sujeto del juego - el sujeto del texto. (Barthes, 1985, p 199)

En este viaje de la forma al sentido se conjugan procesos de integracién de
estratos heterogéneos para producir algiin tipo de estrépito vertical en la
consideracién de los procesos de disefio arquitecténicos. Esto, permite
liberan ciertas prescripciones y desnaturalizar ideas cristalizadas, para asi
vehiculizar nuevas criticidades que convoquen a un habitar que se resiste a

ser reificado como mercancia.
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Bienal de Venecia 2018
Fotografia E. Strahman

Miquinas delirantes

La obra de Marcel Duchamp “El gran vidrio” en sus expansiones
interminables, opera, al decir de Octavio Paz, como “anti-mecanismos:

“maquinas que destilan la critica de si mismas” (Paz).

Las légicas del mecanismo son sistémicas, estructuradas y funcionan para
lograr alguna finalidad (méquinas teleoldgicas ttiles para el sistema
productivo que reproduce lo mismo). Mientras que estas maquinas delirantes
incorporan una subjetividad azarosa que desbarata su sistematicidad en tanto

arte (finalidad sin fin- Kant).

Las méquinas delirantes se vuelven a-teleolégicas, in-ttiles como mercancias,
pero prolificas en pensamiento critico respecto de nuestra subjetividad

asediada por la sobreabundancia de exposicion a las redes y a los media.

Asi, la alienacién contemporanea se reifica en las mediaciones virtuales que

nos atraviesan permanentemente: habitamos mundos heterogéneos que se
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nos escapan por su inconmensurabilidad ubicua, temporal y espacial, al

mismo tiempo.

AAF- FAUD- 2017- Collage
Nehuen Queipo

En términos de procesos proyectuales se articulan conceptos y
representaciones provenientes del campo artistico, con dispositivos que
activan la relacién espacio/poder, los modos de control, vigilancia, y

visibilidad, en la construccién del espacio piblico como problema.

En este proceso los estratos temporales, materiales y territoriales, se integran
en la construccién de maquinas delirantes como artefactos criticos (maquinas
de pensar, imaginar y proyectar) que activan representaciones y proyecciones

subjetivas (azarosas-fenomenoldgicas).

Esto permite desmontar lugares comunes e instalar el proceso proyectual
como discurso critico en interaccién y resonancia con los modos del vivir y

las micro situaciones que la problematica y el lugar despliegan.

En esta trayectoria intentamos desplazarnos desde el ojo del pandptico

(poder) hacia micro-situaciones que configuran una mirada de detalles atenta
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a construir una conciencia intencional que se proyecta sobre ese

microcosmos complejo y plagado de impugnaciones y especulaciones.

Asi, se activan derivas mintasculas de aproximacién y resonancias perceptivas
que articulan sentidos vividos desde una imaginacién corporal, tictil, sonora,

auditiva, en devenir.

Arquitectura, Arte y Filosofia\AAF-2018\ Mdquina delirante .Cuchero- Diaz- Tatta.
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Devenir creacién - Constelaciones criticas

Proponemos impugnar lo habitual para hacer visibles conexiones disimiles:
dar cabida a lo otro que rompe con la mimesis, abrir sentidos nuevos desde
una ubicuidad de puntos de vista que, entre tropos (movimientos, giros),
alimentan la critica como crisis de lo obvio. W. Benjamin define una
constelacién de sentido, como “una reticula de conexiones significativas entre

elementos independientes y distantes”. (Atlas Benjamin. CBA).

En este sentido no hay un orden a priori de categorias y conceptos universales
que se “bajan” desde un saber universal, hay si, una habitabilidad del
camino... “Al pensar le pertenece tanto el movimiento como la detencién
del pensamiento. Donde el pensar alcanza la detencién, en el seno de
una constelacion del todo saturada de tensiones, es donde aparece
la imagen dialéctica. Y eso es la cesura en el movimiento del pensar.”

(Benjamin)

Esa cesura (silencio) en el movimiento del pensar se hace visible en la
constelacién que conserva y tensa las relaciones en un estado de la cuestion.
Esto interpreta la complejidad sin resumirla en una sintesis equilibrada sino
mas bien exalta lo diverso, lo contradictorio, lo que debe seguir siendo pensado.
Las constelaciones desplazan también, la consideracién del objeto

(sustantivo) hacia el habitar (verbo) en tanto sujeto de conocimiento.



De La Rosa- Gomez- AAF- FAUD-2018

Cabe formular la pregunta: ;Quién interpreta? Nietszche diria que se trata ya

no un sujeto, no de un yo, sino de una pluralidad de fuerzas. Asi, la

interpretaciéon no es un ser, sino un devenir: una pasién.

Si el sentido de cualquier creacién eminente es romper con los hdbitos
gregarios que dirigen continuamente la  existencia  hacia  fines
exclusivamente titiles al régimen opresivo de la mediocridad, en el campo
experimental crear es ejercer violencia contra lo que existe (el subrayado es
mio) y, por ende, también contra la integridad de los seres. Cualquier
creacién novedosa debe provocar un estado de inseguridad: la creacién deja
de ser un juego al margen de la realidad; en lo sucesivo, el creador no re-

produce, sino que €l mismo produce lo real. (Pierre Klossowski)

Desde este enfoque el trabajo proyectual implica creaciones imaginarias en

las que emergen representaciones del habitar posibles, deseables o

imposibles: utopias, heterotopias y distopias arquitecténicas y urbanas, para
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asi pensar el espacio publico como “una colisién inestable entre forma y

politica” (A. Gorelik).
Este estrépito vertical propicia caidas y vértigos, brechas y grietas.

Sin embargo, la maquina sigue andando y desbaratando pensares y sentires
que vomitan voluntades, exclusiones...y pesares por el pasar de las cosas que

pasan y nos pasan...
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Sensorium moderno

Al interior de grandes intervalos histdricos, junto con los modos globales de
existencia que se corresponden a los colectivos histéricos se transforma
ademds su percepcion. Pues el modo y manera en que la percepcion
humana se organiza —como medio en el que se produce— no estd sélo

natural sino también historicamente condicionado. (Benjamin, 2008:15)

Surgidos como expresiones y consecuencia de los cambios vy
transformaciones acontecidos en el plano de lo social en el contexto de las
sociedades modernas e industriales del capitalismo burgués, los
desplazamientos operados en la estética y en las formas de percibir del sujeto
moderno (nuevo sensorium) dan cuenta del modo en que “la economia pasd
a ser la expresiéon por excelencia de la racionalidad del capitalismo” y por lo
tanto, “el dominio de tal imaginario se exhibird en todos los niveles”
(Castoriadis, 2003: 271-272). Confirmarian asi la premisa castoridiana segiin
la cual la reproduccién social y cultural produce individuos que “son
fragmentos, que caminan y hablan, de una sociedad dada”, y que por lo tanto
“encarnan, en parte de una manera efectiva y en parte potencial, el ntcleo
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esencial de las instituciones y las significaciones de la sociedad a que
pertenecen” (Castoriadis, 1998: 313). Figuras como las del autémata, el robot
y el hombre-miquina alimentaron numerosas metiforas y sirvieron de
inspiracién a abundantes ficciones y realidades a lo largo de los altimos dos
siglos, al tiempo que las ciudades y las fabricas se poblaban de cuerpos
disciplinados, déciles y utiles (Sibilia: 2005: 13, 14). La divisién matematica
del dia en tres moédulos iguales y su correlato en la jornada laboral de ocho
horas, pasaron a modular la vida del hombre moderno, acorde a la secuencia
de tareas propia de la actividad fabril, organizando el tiempo vital segtn tres
funciones bésicas: trabajar, descansar y dormir. Esta organizacién temporal y
funcional de la vida se manifest6 en la zonificacién de las viviendas y la
organizacién de las ciudades, y la logica funcionalista plasmoé en los habitares
cotidianos la economia de recursos de la maiquina y de los procesos
industriales. En ese contexto, las nuevas formas de la arquitectura moderna y
la bsqueda de abstraccién de la pintura cubista se organizaron en torno a un
nuevo modelo particular de percepcién, que no fue un producto de ellas sino
mas bien, un fenémeno del cual participaron y fueron parte (Colomina,

20006: 24).

Las transformaciones de la percepcién del individuo moderno deben
rastrearse entonces, antes que en los cambios de las formas artisticas de
representacién, en los cambios de las condiciones de percepcién en la vida
metropolitana (Colomina, 2006: 25). Walter Benjamin reconoci6 la nueva y
extrafia situacién a la que debieron adaptarse los sujetos modernos al vivir la
experiencia de las grandes ciudades en el siglo XIX, en las cuales lo extrafio
venia dado por “la velocidad, el movimiento continuo, (y) la sensacién de que
nada se detiene” (Colomina, 2006: 27). Estos cambios en las condiciones de
percepcién en la vida urbana estuvieron condicionados por los “nuevos

modos de circulacién, comunicacién, produccién, consumo y racionalizacién,
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(que) demandaron y dieron forma a un nuevo tipo de observador-

consumidor” (Crary, 1990: I5).

De entre esas nuevas formas de produccién y racionalizacién, el fordismo
emergié como la mas importante. Surgido como reformulacién practica del
taylorismo en el siglo XX, el fordismo fue “una suerte de taylorismo
maquinizado” (Aguirre Rojas, 2007-2008: 28), que al igual que aquel buscéd
subsumir el trabajo en un actuar mecanizado y predeterminado, para
asegurar no so6lo una mayor intensidad sino también una mayor
productividad laboral (2007-2008: 30). El taylorismo se constituy6é como una
“estrategia de dominacién sobre el trabajo", que en tanto tecnologia y tactica
pormenorizada de control sobre los cuerpos se vali6 de la descomposicién del
“saber obrero, ‘desmenuzindolo’ en sus gestos elementales” (Coriat, 1982:
30), con el objetivo de “acabar con el control obrero sobre los modos
operatorios”, reduciendo el trabajo a una repeticién de gestos parcelarios,
para asi “asegurar la expropiacién del saber obrero y su confiscacién por la
direccién de la empresa” (1982: 2). La descomposicién analitica de los
movimientos que el modelo de produccion fordista perfeccioné a partir de la
logica taylorista precedente, presupuso su recomposicién sintética en
trayectos y movimientos prefijados en los que no dejaria lugar para los
desvios o la improvisacion. Algo que ya habia detectado Benjamin al observar
la Paris de Baudelaire: “en el metro no existen los desvios del recorrido, ni

hay tiempo para la peculiar indecisién del flaneur” (Buck-Morss, 2005: 121).

En relacién a la arquitectura y la ciudad, Benjamin revelard el “profundo
cambio que implicé a fines del S. XIX el ‘triunfo del ingeniero’; es decir, de la
técnica que logra imponerse por sobre el arte”. En ese sentido, la Torre Eiffel
es emblemitica: su estructura de hierro construida a partir de la técnica del
montaje, permitird también inferir e introducir, entre otras cosas, la relacién
entre cine, fotografia y arquitectura (Calder6én, en Déotte, 2013: 8). Esa

“recepcibén en la dispersién” con la que Benjamin caracterizara la percepcién
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del habitante urbano como un “sintoma de modificaciones de hondo alcance
en la apercepciéon”, tuvo ademis “en el cine su instrumento de
entrenamiento”, ya que en él “el publico es un examinador, pero un
examinador que se dispersa” (Benjamin, 1989: 54,55). De manera similar, y
en correlacién con estas nuevas y fragmentarias formas de percibir,
Baudelaire creyé ver en el caleidoscopio, artefacto en boga en el siglo XIX,
una coincidencia con la modernidad misma, “una mdiquina para la
desintegracion de la subjetividad unitaria y para la dispersion del deseo en
nuevas disposiciones cambiantes y labiles, fragmentando cualquier punto de
iconicidad y disrumpiendo lo estitico” (Crary, 2008). Marx y Engels
percibieron en el caleidoscopio una funcién algo distinta: “la multiplicidad
que seducia tanto a Baudelaire era para ellos un engafio, un truco
literalmente hecho con espejos. Mas que producir algo nuevo, el
caleidoscopio simplemente repetia una tnica imagen” (2008). Lo que en
coincidencia con ellos Vattimo caracterizard como la “produccién continua de
lo nuevo que permite que las cosas permanezcan siempre iguales”, y por la
cual la estandarizacién de la imagineria visual no sélo serd parte de nuevas
formas de reproduccién mecanica sino (que estard) en relacién a un proceso

mas amplio de normalizacién y sujecién del observador” (Crary, 1990: 18).

Benjamin caracterizé al pasaje y al panorama como aparatos urbanos, no
Unicamente productos de una época, sino también responsables de los
cambios de sensibilidad que se dieron entre una época y otra (2013:7). El
panorama y los pasajes del siglo XIX absorberdn una nueva subjetividad, la
de la masa; y también serdn estructurantes de su sensibilidad. Los pasajes
configuraran el entorno en el que se dard lugar a la fantasmagoria colectiva
de la exhibicién de la mercancia convertida en fetiche, y el panorama surgira
como “expresion de un nuevo sentimiento vital” en el cual “el habitante de la
ciudad (...) intenta traer el campo a la ciudad. La ciudad se extiende en los

panoramas hasta ser paisaje, como de un modo maés sutil hara luego para el
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flaneur” (Benjamin, 2005: 40). En los panoramas los observadores quedaban
inmersos en la escena por completo. “Adn con vestigios en sus temas de
aquella nostalgia de comunidad de las sociedades del siglo XIX, los
panoramas preanunciaban y preparaban a las pantallas del cine su entrada
triunfal en el siglo XX” (2005: 40). Para Benjamin, la fantasmagoria que
produce el fetichismo de la mercancia seria un ensuefio colectivo producto de
la crisis de la experiencia, experiencia vuelta fragmentaria en directa relacién
con la crisis del relato, y clave para entender la configuracién del nuevo
sensorium. Esta trasformacién implicé la confrontaciéon de lo natural frente a
lo mecéanico, de lo continuo frente a lo fragmentado en partes, y el reemplazo
de la experiencia como disposicién consciente del individuo, por la vivencia
como expresion del autémata: en las sociedades modernas, el encuentro con
la mercancia no precisa de espacio para la reflexién. La vivencia sobreviene

por fuera, no se escoge, y €s azarosa.

Desplazamientos contemporaneos

Durante la posguerra, los medios de comunicacién de masas promovieron
nuevas relaciones del hombre con las tecnologias, y comenzaron a dar origen
a dos nuevos procesos: la hibridacién entre lo real y lo imaginario y entre lo
publico y lo privado” (Garcia Cantero, 2012: 1). Estos procesos preanunciaron
el desplazamiento que en las décadas subsiguientes se producirin desde una
modernidad basada en los modelos productivos industriales hacia otra,
sustentada en las tecnologias de la informacién. De esta forma, en
coincidencia con nuevos cambios en las maquinas, en la industria y en los
modos de produccién, se evidenciaron transformaciones en la estética y en
las formas de percibir. Nuevos sujetos se encarnaron a partir de procesos de
normalizacién y sujecién diferentes. Se operd el pasaje del individuo

docilizado para el trabajo, al individuo docilizado para el consumo, y las
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légicas del montaje y la seriacién que antes dominaran el modelo de la
industria automotriz, pasan su predominio de época al de la industria
cinematografica. En un contexto de profundizacién y complejizacién de las
condiciones productivas del fordismo, comenzé a parecer como si “el ojo que
organizaba la arquitectura de la vanguardia histérica hubiese sido desplazado
por una multiplicidad de ojos de teleobjetivo” (Colomina, 2007:13).
Emergieron asi, “dos sensibilidades diferentes”, caracterizadas por el
“desplazamiento desde la estética de la maquina hasta el cine en color, desde
el mundo de la pintura hasta el mundo de los disefiadores graficos, de

Europa a California” (2007: 11).

Gilles Deleuze caracterizé estos cambios como el paso de una sociedad
disciplinaria a otra de control: los cuerpos y subjetividades en las primeras se
configurarian a partir de moldes, de médulos distintos, mientras que los
controles en la segunda, en cambio, serian modulaciones o moldes
autodeformantes que cambiarian continuamente de un momento al otro, o
como un tamiz cuya malla cambiaria de un punto al otro (Deleuze, 1991:
116). Se estaria dando lo que Michel Foucault llamé una nueva inversién, que
no se presenta ya bajo la forma del control-represion, sino bajo la del control-
estimulacién (1979: 105), y un nuevo tipo de poder se estableceria en los
cuerpos bajo la forma de una estimulacién constante. En ese sentido, el
marketing es ahora el instrumento de control social (Deleuze: 1991: 119). Asi,
el dominio del imaginario racional capitalista contintia exhibiéndose en todos
los niveles sociales con la economia como su expresiéon por excelencia. Por
ello, el desplazamiento del modelo productivo industrial hacia otros modelos
de produccibn mas complejos dominados por las tecnologias de la
informacién, se corresponde con maneras cada vez mas complejas de
percibir, de proyectar y de habitar, conforme el capitalismo evoluciona hacia
formas mas complejas, hibridas, deslocalizadas y fluidas. El flineur actual ve

proliferar las imigenes de las mercancias que se le ofertan incesantemente
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en la pantalla sin moverse de su casa. Las fantasmagorias del recreo y el ocio
industrializado que alguna vez anunciara Benjamin dominan por completo la
escena de su vida cotidiana, y el teletrabajo se instala en su residencia en

superposicién a aquellos.

“La flaneurie, que comenz6 como un arte del individuo particular, acaba hoy

por ser una necesidad para las masas.” Walter Benjamin
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Arq. Diego Ceconato
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articulos en revistas y libros especializados en Morfologia Arquitecténica. Premios y menciones en concursos de Arquitectura y Disefio Gréfico.
Director Regional AR-SEMA Cérdoba (2014-2015).

Introducciéon

El presente texto pretende visibilizar miradas criticas sobre el cuerpo, desde
los paradigmas implicitos en él, en su relacién y co-dependencia mutua con
configuraciones espaciales arquitecténicas. Asi como desplegar un
pensamiento critico7 que opera sobre los modos de legitimacién intra-
disciplinarios sobre la arquitectura (en tanto forma cultural y politica). Critica
la cual se constituye como principio rector de experiencias pedagbgicas en el
ambito de la Universidad Publica desde los valores ya asentados desde la

Reforma Universitaria de 1918.

Es asi como la citedra Morfologia II-A de la FAUD- UNC implementa esta
forma de pensamiento y accibn en términos necesariamente

interdisciplinarios, como voluntad de co-construccién de los procesos

7 Critica en el sentido que sefiala Mele (2011):
En este plano, la critica decodifica los factores de poder ligados a la posibilidad material de la arquitectura. (...) En esta modalidad, la critica se

consustancia con el procedimiento proyectual empleado, revalorizando el momento constructivo como eje de discusiones sobre la norma y la
ruptura de la misma, en tanto camino para explorar los limites de los modelos y sus transformaciones paradigmaticas. (p.76)
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proyectuales (procesos generativos de la forma y el espacio) dados en las

arquitecturas del nivel (II).

Sobre este problema podrd afirmarse lo siguiente: que una economia-
eficiencia de movimientos de los cuerpos resulta de una concepcion orgdnica
del espacio arquitecténico, ambos entendidos como un compuesto sistémico
de 6rganos con funciones especificas en miras a producir algo como pura
exterioridad. Dos conceptos claves y operativos fundamentan esta concepcioén
técnica del espacio y del cuerpo, por un lado, el uso, que retiene al cuerpo
como receptor pasivo de acciones coercitivas del propio espacio que modelan
sus movimientos secuenciados, asi como las fuerzas adecuadas (medias y
sostenibles) a las 16gicas de produccién y trabajo, controladas éstas desde una
normatividad que regula intensidades de una corporeidad cosificada. Por otro
lado, el concepto de necesidad que llama al hacer y define los modos de
ensamblaje de los movimientos de un cuerpo siempre incompleto, cuerpo en
falta: “(...) el sistema produce la necesidad, sustancia basica de esta
composicién (...) Ademas, la insatisfaccién que define cada necesidad llama y
justifica por adelantado la construccién que la combina con otras.” (De

Certeau, 2007, p.221).

Estas técnicas de cosificaciéon y organizaciéon del cuerpo (uso y necesidad) sélo
pueden desplegarse en tanto ponen entre paréntesis lo informe (a modo de
una materia apenas formada) de los movimientos de un cuerpo de
intensidades y afecciones puras propias de cada subjetividad diferencial,
situado fuera de toda finalidad exterior. Ambos estados del cuerpo, orgdnico e
inorgdnico-informe, se tensionan y alternan en y a través de la arquitectura
misma en funcién de la potencia de determinacién (orden fuerte), o bien, de
indeterminacién (orden débil) de las configuraciones espaciales y materiales

arquitecténicas.
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Toda tarea critica, en términos paradigmaticos, requiere de asociaciones
interdisciplinarias que aportan miradas y develaciones que la arquitectura
misma no puede asumir por su propia condicién de conservar estados de
cosas o hechos, sociales, politicos, culturales, etc. Es asi como se hace
necesario recurrir a posiciones teéricas y epistemolégicas sobre el espacio y el
cuerpo desde otras disciplinas tales como la sociologia, los estudios

culturales, la filosofia, el arte (arte accién o performance), etc.

Fl hombre, més que un biitho®, una maquina. Lo organico y motivado

A propoésito del estatus de lo util y de lo indtil las siguientes preguntas
centrales para la arquitectura planteadas por Georges Perec, dado que ellas
exponen la naturaleza politica y social del espacio arquitecténico y urbano,
pueden encontrar una respuesta tentativa en funcién de la relacién entre
espacio, cuerpo y trabajo, a su vez ésta s6lo puede comprenderse en relacién
al concepto de necesidad en el macro contexto de una teoria de la accién y su

concepcién de sujeto, o bien de cuerpo, que la delimita y legitima.

£ Como pensar la nada? ; Como pensar la nada sin poner automdticamente
algo alrededor de esa nada, lo cual produce un agujero, en el que
rapidamente se va a poner algo, una prdctica, una _funcion, un destino, una
mirada, una necesidad, una ausencia, un excedente ...? (...) ;Cémo
prescindir de las funciones, los ritmos, las costumbres, como prescindir de la

necesidad? (Perec, 2001, p.60)

Toda constitucién humana, para una teoria funcionalista, desde la sociologia
o desde la arquitectura misma, se sostiene desde una idea de naturaleza

basada en la conformacién del cuerpo orginico- biolégico como un destino

8 La referencia alude a la analogia entre el hombre y un btho, mis verosimil que entre el hombre y una maquina para dar cuenta, segin Cornelius
Castoriadis, de la arbitrariedad de tales relaciones.
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irremediable. Teoria desde la cual se justifica también el paso de las
necesidades Dbésicas o viscerogénicas a las culturalmente organizadas
(Parsons, 1968). Parsons (1968) afirma que la selectividad cognoscitivo-
catécticas entre objetos por parte de un sujeto que configura un sistema de
orientacién para la accién se impone culturalmente. Su movimiento es a
través de un proceso mecanico casi elemental (en este lugar originario de lo
biolégico) de causa- reaccién/ necesidad- satisfaccién, quizds mas propio de
un estado pre- humano, una conducta orientada hacia una gratificacién o
supresion de ella (privacién). La dupla necesidad- satisfaccién dispone los
nexos funcionales, un continuo del hacer en el sistema de personalidad y en
el sistema social, que no tratan de explicar otra cosa que la coherencia interna
y el estado en su operatividad de un sistema mecanico de origen y semejanza

organica, segin (Parsons, 1968).

Estas afirmaciones suponen la construccién de un sujeto de necesidad,
profundamente carente, que nunca encuentra su objeto de deseo més que en
la continuidad de su insatisfaccién. Condicién ésta que puede explicar la
existencia de un proceso combinatorio y asociado de las practicas humanas.
Parsons (1968) lo concibe en tanto sujeto motivado, intencionado y
autocontrolado. El hombre en funcionamiento como arrojado a adecuarse a
los objetos y a los otros. Una teoria tal de la accién humana sélo puede
explicarse por una falta constitutiva y universalmente distribuida que
garantiza una circulacién continua e ininterrumpida de un hacer

intencionado.

La adecuacién, como determinacién del sujeto funcional a modo de
prerrequisitos, define basicamente cualquier operatividad del concepto de
funcién y la causalidad intrinseca de una teoria funcionalista: adecuacién a
un sistema (relacién entre sujetos/ necesidad e instituciones), adecuaciéon de

medios afines, adecuacién al beneficio, a la gratificacién del placer. Esta
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operatividad basica permitird pensar la idea de sistema complexus en tanto

elementos en relacién de coexistenciay coherencia.

Si el sistema de personalidad® de T. Parsons actGla mecinicamente por
operaciones causales, también lo hace el sistema social o de
institucionalizacién de roles. El concepto de expectativa de rol en tanto
expectativas reciprocas de acciones mutuas entre los sujetos en un sistema de
roles interactivos y complementarios, dispone a la relacién de los sistemas de
necesidades- disposiciones que pueden adecuarse o no a la expectativa del
otro (relacién Ego/ Alter); roles determinados segiin patrones normativos de
la conducta, que son culturales. La adecuacién al rol (al sistema de
expectativas), y la conformidad del expectante, producirdan recompensa y su
disconformidad, propia de las personalidades creativas, producirdn sancién
(Parsons, 1968). El mismo mecanismo operativo que configura la
personalidad, la relacién causa- efecto y el principio de adecuacién propio de
lo funcional, lo hace en el sistema social, lo que en un lugar estaba en la
naturaleza orginica, en el otro lo estd en el orden punitivo y en un juego de
competencias que garantiza su control, en definitiva en la constitucién de un
espacio de poder que determina los roles integrativos y de asignacién en

ciertos sujetos y moviliza las acciones humanas.

Este mecanismo de integracién en tanto fuerzas conjuntivas, propias del
principio de adecuacién funcional, que instalan en esta teoria de la accién
social una visién optimista y positiva de un poder diseminado e internalizado
en las practicas sociales e individuales cuyas orientaciones (sus contenidos)
son dados a través de una compleja red simbdlica, los objetos culturales que
son también entidades (externas) de control. El poder que actia en la relacién
de los tres sistemas provee esa ilusién de estabilidad propia del

funcionalismo.

9 Uno de los tres sistemas que determinan la dindmica social, junto con el sistema social y el sistema cultural. (Parsons, 1968)
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La posibilidad de cambio social radica justamente aqui, en la disconformidad
o desapego a ciertas reglas y normas expectantes en los otros, la posibilidad
del sujeto creativo de brindarse sus propias reglas y metas o modificando las
ya existentes (Parsons, 1968). Podra afirmarse que la creatividad como un
proceso combinatorio, en donde la accién es bastante flexible pero siempre
garantizada por este doble juego operacional (en la incompletud de la
insatisfacciéon y de la expectativa) que da la estabilidad del sistema, puede
dificultosamente explicar el cambio social. Parece sospechoso que una teoria
que pueda explicar tan obsesivamente los elementos de un sistema complejo
en su dindmica y en sus procesos de integracion (adecuacién) no lo haga en

sus procesos de transformacién.

Estas modelizaciones, de corte estructural- funcionalista, de un sujeto
cosificado, arrojado a la causalidad y necesidad, provenientes de la sociologia,
tal como la de Parsons (“Teoria de la accién social”), las tomara también la
arquitectura de principios del siglo XX en su vertiente funcionalista
sosteniendo, como soslaya Adorno (2008), en un potencial humano que se
ahoga en los seres humanos empiricos “(...) que en la sociedad actual siguen
deseando ser felices en su rincén y en el medio del moho (...)” (p.341). El
humanismo y su evolucién en la modernidad arquitecténica ha construido
sus cuerpos (sujeto organico- mecanico) segin un ideal de eficiencia técnica
y adaptabilidad a las relaciones de produccién (trabajo). Seria licito pensar
entonces que, como afirma el propio Adorno (2008) “La arquitectura digna
del ser humano piensa de los seres humanos mejor de lo que son; tal como
podrian ser de acuerdo con el estado de sus propias fuerzas productivas,

encarnadas en la técnica.” (p.341).

La contradiccién social fundamental, de la cual la arquitectura no escapara
segin Adorno (2008), es que al mismo tiempo que la sociedad moderna
desarrolla las fuerzas productivas en el sujeto, las encadena en las relaciones

de produccién adecuando las primeras a las segundas (p.341). Este
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pesimismo de que la arquitectura no puede resolver el conflicto social y
generar cambio social, asumiéndose s6lo en su caricter testimonial,
contrapesa la idea demasiado optimista de la arquitectura moderna de
principios del siglo XX que pensard un espacio para la expresién y el
desarrollo de estas fuerzas productivas del hombre moderno, liberando asi su

experiencia vivida, en tanto emancipada.

Lo que la arquitectura garantiza, dado su caricter predominantemente
conservador, es un poder distributivo para establecer y fijar la coherencia de
un sistema social congelando la politicidad del mismo (su conflictividad, su
tension entre estabilidad e inestabilidad). El espacio arquitecténico, en su
potencia distributiva de los cuerpos, se oculta como tal en su modalidad de

presencia muda por un lado, como afirma Derrida (1994):

Y desde ese punto de vista la obra muda se convierte en un discurso aiin
mds autoritario, [...] En el caso de la arquitectura esta presencia es casi
indestructible, o en todo caso pretende serlo, crea el efecto abrumador de una

presencia que habla. (s/p.)

Por otro lado oculta también una relativa correspondencia entre un sistema
social y un sistema espacial a través del zoning en tanto organizacién organica
y simultinea de separacién y conexion, ya sea a una escala arquitecténica o
urbana, a modo de un programa que pretende y anticipa, al menos
teéricamente, la organizacién material de lo social en el espacio, de sus
jerarquias y oposiciones. El zoning en tanto técnica distributiva de posiciones
de trabajo, de cuerpos en sus fuerzas medias, en el espacio entendido ya
como puro cilculo. Sélo él efectGa una division social de la produccién
poniendo en acto el hacer, el uso, es decir, el cuerpo genérico como receptor
pasivo, moldeable, de las coerciones que el poder distributivo ejerce. El
zoning procede desde y hacia lo general y lo comn, oculta la diferencia que

s6lo puede desplegarse en las pricticas dispersas y fragmentadas de la
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cotidianeidad, en las ticticas performaticas y desviantes (de una
normatividad) de los cuerpos reales y metamorfoseables. El zoninig, en tanto
espacio analitico, establece presencias, posiciones, fija los roles de individuos
y colectivos y las relaciones eficientes entre ellas. Es una posicion y estrategia
contra el nomadismo, el vagabundeo, para imponer un orden y legibilidad a
lo multiple, a las fuerzas performaticas ludicas y heterogéneas de nuestras

practicas cotidianas.

Poder distributivo (zoning), presencia muda y jerarquia geométrica
(binarismo- oposiciones espaciales) se constituyen como técnicas o
disposiciones (dispositivos) en tanto configuraciones espaciales con alto
grado de determinacién y especializacién funcional. Es asi como en el

espacio abierto, funcional y fluido:

(--.) los objetos dejan traslucir claramente qué es aquello para lo cual sirven.
Asi, pues, son libres, como objetos de funcidn, es decir, que tienen la libertad
de funcionar y (por lo que respecta a los objetos de serie) prdcticamente no
tienen mds que ésta. Ahora bien, mientras el objeto no esté liberado mds que
en su funcién, el hombre, reciprocamente, no estd liberado mds que como

utilizador de este objeto. (Baudrillard, 1969, p.17)

Cuerpo y suelo. Lo in-organico e inmotivado

Nancy (2010) afirma sobre el cuerpo lo siguiente:

Cuerpo propio, cuerpo extrafio: es el cuerpo propio el que muestra, ofrece al
tacto, da de comer hoc est enim. El cuerpo propio o la Propiedad misma, el
Ser-de-Suyo en cuerpo. Pero al instante siempre, es un cuerpo extraio el

que se muestra, monstruo imposible de tragar. (p 10)
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El giro ontoldgico realizado desde la teoria social lo efectiia C. Castoriadis a
los fines de determinar el status del hombre fuera de las determinaciones
causales y biolbgicas, de la teoria estructural-funcionalista de Parsons. Giro
que lo lleva a postular el concepto de psiquis, concebida como potencia
creadora arbitraria, cuyo rasgo primario es su dis-funcionalidad, es decir,
como ruptura de las regulaciones instintivas, espontaneidad representativa
sin fines asignables, desligamiento entre imagen y choque, entre imagen y
satisfaccién bioldgica, asi como el predominio del placer representativo frente
al organico (Castoriadis, 1998). Lo que se fractura por completo en esta
posicién son los nexos funcionales en la adecuacién y en la causalidad del
sujeto o cuerpo funcional, cuestibn que permite la emergencia de la
imaginacién radical, no por combinatoria de antiguas representaciones, sino
como creacién de la nada sin razones ni fines. Lo que este giro ontolégico de
Castoriadis desarticula es la ligazén de necesidad entre dos términos
contiguos, que es lo que caracteriza el determinismo causal- funcional frente
a esta creacién inmotivada y arbitraria que es la psique, en tanto flujo de
representaciones remitidas unas a las otras sin un principio 1égico- racional

de conexiones.

La critica fuerte de esta posicion es a la nocién diddica necesidad/
satisfaccién, construida desde una existencia bioldgica, universal y atemporal
que no puede explicar por ello la diversidad de formas de la vida social, y el
cambio social que las produce. La necesidad es una elaboracién cultural
determinada por un sistema de significaciones imaginarias que estructuran y
jerarquizan un conjunto de objetos constituidos correlativos y

consubstancialmente a las necesidades (Castoriadis, 1983).

Para Castoriadis la sociedad crea sus necesidades y sus propias formas de
satisfacerlas. La unidad dada en lo social no viene entonces de las
articulaciones causales- funcionales sino de un “estructurante originario y

soporte de las articulaciones” (Castoriadis, 1983, p.252). Estructurante
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originario que son las significaciones imaginarias dadas en la imaginacién
radical de la psique y del colectivo andnimo que precisamente han creado un

imaginario particular de la sociedad moderna y de cualquier sociedad.

Sustituir la nocién de sujeto (cuerpo) del estado natural bilégico por la nocién
de psique de Castoriadis es en alguna medida situarla en un lugar de
construccién de lo politico, puesto que en la naturaleza ninguna accién
humana podra encontrar su potencia de creacién, que siempre es politica. La
psique se socializa en la fabricaciéon social de los individuos a través de la
institucién que siempre es represora pero nunca lo hace por completo puesto
que siempre permanece un resto magmatico de representaciones posibles y
fluyentes (Castoriadis, 1998). La posibilidad de apertura de lo social radica
justamente en el tejido complejo que se establece entre la ldgica ensidica que
tiende al orden, légica conjuntista identitaria, y la légica magmdtica que tiende
a lo indeterminado propio de las significaciones imaginarias, dos modos éstos
de lo actuante, entre lo posible y lo actual, para pensar lo politico como

apertura a lo irrepresentable y a lo impensable.

La relacién potencia/ acto implica también un modo de relacién causal
aunque sin su condicién de necesidad, mas bien como una contigiiidad, sélo
los contenidos- significaciones de esa relacién de causalidad estin liberados,
siempre algin modo de orden social se produce sino la potencia no podria
dejar de manifestarse y actualizarse, algtin significante imaginario central y
estructurante encarnado en las instituciones a modo de una orientacién de

una sociedad determinada.

Para la Teoria estructural- funcionalista de Parsons la causalidad es en si
misma una orientaciéon, es asi como esta teoria confunde una operatoria
racional por su fundamento. Lo que esta teoria no distingue es este fondo
abismal de lo posible, su modelo de funcionamiento, su modo de producirse

socialmente, la constituye como el sentido y la sustancia de una sociedad
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genérica, universalista. Un modo de ver, de interpretar, lo constituye como lo
real, asi este real es racional. Asi también, entre las significaciones centrales y
segundas, como afirma Cristiano (2009): “Hay una coherencia mds o menos
comprensible en estas relaciones pero no hay, propiamente hablando, una

necesidad. Cada nueva capa de significacién agrega un plus de creacion.” (p.81).

Si la teoria estructural- funcionalista generaliza los mecanismos de coaccién
determinados por la necesidad en su causalidad, la filosofia del imaginario de
Castoriadis construye, como una fuerza contraria y disyuntiva, la posibilidad
de la apertura de la contingencia y de la creacién. La dialéctica (negativa, en el
sentido Adorniano) propia de las sociedades modernas fundada en la
significacién autonomia y expansion ilimitada del dominio racional de
Castoriadis y la critica que este hace del predominio de la segunda arraigada
en el concepto de lo funcional (como cosificacién del mundo y del otro en las
relaciones de produccién, en la divisién del trabajo), constituye un enclave
conflictivo entre dos momentos de la realidad social, las fuerzas conjuntivas y
disyuntivas coexistentes en lo social y en la vida cotidiana en general, propias

de la acci6én humana.

Esta potencia disyuntiva como creacién inmotivada y arbitraria que es la
psique podria pensarse en y a través de dos posibles metamorfosis del cuerpo
(como significaciones- representaciones imaginarias opuestas a la
representaciéon organica del cuerpo de las sociedades modernas), en su doble
aspecto como accién e inacciéon (fuera de la fuerza media y sostenible en el
tiempo que exige el trabajo) , que acontecen en la prictica cotidiana tanto
privadas como publicas: una potenciacion y una despotenciacion, en funcion de
esto Cragnolini (2016) afirma (en relacién a la animalidad como categoria

plausible para interpretar un cuerpo inorganico fuera de toda necesidad):
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Rastreando la cuestién de la impotencia en las obras de Canetti y de Kafka,
Roberto Espésito ha puesto el acento en la necesidad kafkiana de tornarse
cada vez mds pequefio y mds liviano, casi hasta su desaparicién. Y ha leido
en la flacura y en la enfermedad de Kafka un modo del ascetismo que se
rebela contra el poder. De este modo, Espdsito —siguiendo a Canetti- ha
interpretado la cuestion de la animalidad en Kafka en relacién con la
despotenciacion (...) el animal se hace insignificante para los demds,

pudiendo escapar de sus perseguidores. (p.118).

Lo informe de este hipotético cuerpo abismal denota una alteracién o
dislocacién en la organicidad del cuerpo, una in-organicidad que no puede
ser capturada por finalidad exterior alguna, la del trabajo, la de la relacién de
causalidad de medios a fines. Lo informe, en tanto accién de des-
subjetivacién, sbélo puede darse como acontecimiento, en tanto devenir
imprevisible y perturbador del magma de significaciones imaginarias

posibles (flujo de representaciones) de suspensién de lo habitual.

Pensar lo politico como apertura- ruptura a lo irrepresentable y a lo
impensable, en el sentido de lo queda fuera de la representacién organica y
moderna del cuerpo y no puede ser aprehendido por ella, implicaria
establecer una correlacién entre cuerpo andémalo- distorsionado vy
configuracién espacial- material arquitecténica. En esta relaciéon se sitda la

obra performatica y fotografica de Hans Breder " Body/Sculptures":

<Sélo en un estado de choque se puede descubrir lo que no se sabia
todavia>. Asi describia Hans Breder su proceso artistico (...) El artista
alemdn, a través de espejos, yuxtapone, en sus trabajos fotogrdficos,
escenarios naturales con figuras humanas que se perciben distorsionadas.
Las partes del cuerpo deformadas, por el efecto que devuelven los espejos,
conforman alteraciones que como recoge el comisario en alusion a Klaus-

Peter Busse, profesor de arte de la Universidad de Dormund, son <una
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exploracion de los limites de la percepcién humana> en los que se entabla

<la disolucién de las fronteras> (Feelfree, 2015, s/p).

Tanto las posibles distorsiones- deformaciones, asi como las
despotenciaciones del cuerpo inorginico (de potencia disyuntiva) se
constituyen como cuerpos en falta, carentes de, o débiles en, sus partes
organicas de especificidad funcional. El espejo, el suelo y los objetos, en la
obra citada de Hans Breder (Figura 1 y 2), realizan operaciones de
fragmentacién, duplicacién, deformacién, etc. sobre la representaciéon y la
percepcion ya dislocada. Podra afirmarse ya que cada parte de este cuerpo in-
forme se auto- afirma ya sin imagen, sin trifico de fuerzas, solo indicio
espectral de -animalidad- inapropiable. Fragmentos yuxtapuestos- solapados
que son siempre restos de una organicidad perdida, que responden
univocamente a la gravedad y aleatoriedad del suelo y su horizontalidad. En el
suelo las formas se desvanecen, vuelven a su origen haptico, es alli donde
somos mas débiles, nadie sabe muy bien qué hacer con un cuerpo dislocado,
con pedazos de un cuerpo, ya no hay instrucciones al ojo para la accién y el
trabajo. So6lo quedan vibraciones erriticas y el calor fluctuante de los
movimientos en el roce: principio -politico- y erético de delicadeza, lo
inclasificable e irrepresentable, ver al respecto el movimiento en el del cuerpo

agazapado en la obra de Flora Borsi "IREEL" (Figura 3y 4).

Mientras el cuerpo informe modula y metamorfosea el suelo y lo habilita como
potencia de lo posible y de lo abierto (cuerpo y suelo se confunden), el zoninig
lo dibuja y neutraliza en las operaciones que efecttia (a modo de una planta
arquitecténica), traza las posibles y calculadas huellas del cuerpo orgénico

cosificado.
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Figura 1y 2: Breder, Hans. Untitled from the series "Body/Sculptures”, 1969-1973. “La efimera obra
de Hans Breder”. Recuperado de: hitp://culturainquieta.com/fes/fotofitem/11624-la-efimera-obra-de-
hans-breder.html

Figura 3 y 4: Borsi, Flora. "IREEL" Conceptual photography. Dirk Petzold. “IREEL — Experimental

Photography by Flora Borsi”. Recuperado de: hitps://weandthecolor.com /ireel-photo-series-flora-
borsi/42105
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Introducciéon

Desde el punto de vista de la etimologia, la palabra “infografia” es un
acrénimo entre “Informatica” y “Grafia”, e identifica a los graficos generados
por computadoras. En la actualidad, el concepto infografia se utiliza para
identificar una ilustracién de alto impacto visual, un relato grafico que
interpreta y representa el contenido de una nota periodistica o texto
informativo. Por ello la infografia es mucho mas que un grafico digital; es
una estructura discursiva en lenguaje grafico que permite comunicar
conceptos complejos. La Infografia Arquitecténica es también un relato
grafico de alto impacto visual pero orientado a la comunicacién de conceptos
arquitecténicos, es un documento muy especifico que, por sus
particularidades, se utiliza en una etapa caracteristica del proceso proyectual
y se diferencia claramente de las otras documentaciones involucradas en el
mismo. En los diferentes momentos del proceso de disefo, el disefiador

recurre a diferentes documentos graficos, que cumplen variados propoésitos
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para conducir su desarrollo y registrar sus resultados. Estas representaciones
estin constituidas por lo que denominamos modelos, los cuales son
mediaciones de la realidad, existente o imaginada, y que sirven para que
operemos sobre ella transformindola. Inherente al modelo es la técnica
utilizada para su construccién, bajo cuya responsabilidad metodolégica recae
la validez del mismo, que en la tradicién grafica, responde a un criterio de
isomorfismo regulado por la identidad entre espacio real y el espacio
geométrico. Es decir, una perspectiva cOnica es correcta si estd
adecuadamente construida segin la técnica para simular la deformacién
fugada de la geometria, y una planimetria, lo serd a su vez, si es proporcién
directa de las medidas del objeto de la realidad. La infografia arquitecténica
aparece en la etapa mas importante del proceso de disefio, en el momento de
la validacién de la idea arquitecténica ante el comitente, que implica la
aprobacién, modificacién o rechazo del proyecto, y que depende en gran
parte, de la capacidad del profesional para explicar y fundamentar sus ideas.
Por lo general, este proceso de validacién, se formaliza por medio de un
documento grafico, en el cual el disefiador, despliega toda su capacidad de
seduccién grafica. Un ejemplo paradigmatico lo constituyen las ldminas de

presentacion a un concurso de ideas arquitectonicas.

Por sus caracteristicas propias, la “infografia arquitecténica” se diferencia
claramente de toda otra documentacién utilizada en el proceso de disefio en
varios aspectos. El Lenguaje que utiliza es una version laxa y figurativa del
lenguaje técnico, ya que se dirige a un receptor que no siempre pertenece al
ambiente disciplinar. El Contenido se enfoca en enfatizar lo subjetivo y
cualitativo de la arquitectura (estética, simbolismo) en lugar de la descripciéon
objetiva y cuantitativa de los sistemas constructivos, caracteristica de la
documentacién técnica. El Propésito de estos documentos es el de la
interpretacién y la persuasién en lugar de la descripcién y especificacion. Con

respecto a la Técnica, la infografia arquitecténica utiliza las técnicas del

225



disefio grafico, los sistemas de ilustraciéon y edicién de imdigenes, para
procesar los graficos generados por los sistemas CAD, BIM y Render, junto
con otros recursos como textos, fotografias digitales, imagenes escaneadas,

etc.

En base a esto, la Infografia Arquitecténica es la organizacion de las piezas
graficas de descripcién del proyecto en un relato armoénico, coherente y
convincente. Pero también, a un nivel mas profundo y sutil, asume el reto de
expresar lo inefable, es decir, las intenciones e ideas del disefio que no
pueden ser reducidos a la geometria descriptiva, esas cualidades que
convierten los abstractos espacios euclideanos en singulares espacios

existenciales.

Metodologia

La materia Taller de Infograffa con Software Libre, propone como eje
axiomatico, la via de la praxis interdisciplinaria, se plantea como una practica
colectiva e interactiva, que se nutre de tres campos principales del “saber”
disciplinar: la Informatica Arquitecténica, la Morfologia Arquitecténica, y el
Taller de Arquitectura. La idea de la materia surge como integracién de
docentes de dos de las primeras disciplinas. Pero el ejercicio pedagdgico
propuesto, asume el compromiso de trabajar con el alumno en paralelo a su
proyecto en Taller de Arquitectura, componiendo una practica de compleja
integracién y sintesis. Este enfoque, entiende la Infografia Arquitecténica no
como el resultado grafico del proceso proyectual, sino como un proceso
semibtico paralelo al mismo, una dimensién que reflexiona sobre la

comunicacién “intersubjetiva” del disefio.

La estrategia pedagégica de abordaje del software de disefio grafico se inspira

en el método de inmersién lingliistica, ya que plantea el estudio de sistemas
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altamente complejos y abstractos, no desde la secuencia légica y progresiva,
sino desde la praxis intensiva y concreta. La estrategia planteada contempla
dos etapas en el desarrollo del curso. En la primera, se instruye al alumno
con una introduccién a la tematica, dénde se plantean los conceptos
fundamentales presentes en la Infografia arquitecténica, y la importancia que
tiene el correcto manejo del cédigo grafico. A partir de la introduccién al
tema se van abordando los diferentes softwares, necesarios para el desarrollo
de los trabajos, adoptando como premisa, el uso de software libre. Se instruye
al alumno en el uso de los sistemas de edicion pixelar y de ilustracién, con la
ayuda de sendos instructivos demostrativos. En la segunda parte, el alumno
deber realizar un proyecto de infografia de su autoria, preferentemente en
correspondencia con la entrega de Taller de Arquitectura, mientras es

asistido por el docente del curso.

Desarrollo

Los procesos constructivos del aprendizaje y la metodologia, estdn unidos por
el accionar docente y por la implementaciéon de correctas estrategias
pedagdgicas. A través de la interaccién entre ellos, se logra la internalizacién
significativa del conocimiento, de manera que el estudiante aprenda con
mayor autonomia y creatividad. Para ello en la materia, se trabaja en todo
momento, de manera complementaria, integrando los conceptos de las
diferentes areas, para que los alumnos perciban su complementariedad y la
asuman como tal, dejando de lado, los falsos antagonismos existentes. En
todos los ejercicios que se realizan, se contempla y se evalian de manera
equivalente tanto el aspecto comunicacional/expresivo como la destreza en el

manejo tecnolégico de los softwares.
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Etapas

En la parte introductoria, y a través de variadas ejemplificaciones con
infografias, se analizan los disefios, se explicitan y se pone especial énfasis en
conceptos de diagramacién de lamina, del uso acertado del color, de la
siempre compleja elecciébn de la tipografia, desde el punto de vista
comunicacional. También se imparten conceptos de orden tecnolégico
general, en relaciéon a formatos y tipos de archivos, modos de intercambio
entre los diferentes softwares, modos de color, tamafios adecuados, sistemas
de compresiéon de archivos, y también conceptos sobre la preparacién de
laminas para ploteo o impresiéon. A partir de alli se abordan los softwares
especificos para tratamiento y edicion de imdigenes y los softwares
graficadores, como complemento a los programas CAD. Cabe aclarar, que los
objetivos de la materia no contemplan el manejo completo del software, sino
solo de las acciones fundamentales para las operaciones frecuentes en
infografia. Se busca darles una visién de la filosofia de uso de los softwares,
poniendo especial énfasis en los comandos especificos, de uso frecuente en el

desarrollo de los trabajos.

Para el procesamiento de imagenes y dentro del paquete de softwares libres
se adopta el Sistema GIMP. Se analizan las caracteristicas principales y el
entorno de trabajo, los formatos y operaciones con archivos y controles de
visualizacién. Se analizan los comandos para la edicién de imigenes que
permiten la modificacién de tamafio, cambio de resolucién, color, tono,
recorte, rotaciéon, efectos especiales, filtros, madscaras, transparencias y
herramientas de pintura y de clonacién, la fotocomposicién y la equivalencia
funcional con otros sistemas. A través de la realizacién de ejercicios sencillos,
se pretende que los alumnos adquieran criterios y destreza para escoger las
herramientas de seleccién, limpieza y retoque més conveniente en cada caso,
para generar fotocomposiciones a partir de iméagenes digitales o de renders

propios. Esta etapa se completa con 1 trabajo practico, donde el alumno aplica
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el conocimiento adquirido en el sistema, el que luego formara parte de la

entrega final.

Luego se aborda la ensefianza de un graficador vectorial, en este caso el
Inkscape, con el cual se diagramard la presentacién, integrando alli los
diferentes elementos graficos, generados e importados desde otros sistemas.
Se explica el entorno de trabajo, las caracteristicas principales de
funcionamiento del sistema, los formatos de archivos y controles de
visualizacién. También se analizan los tipos de entidades y sus atributos, las
herramientas de creacién, seleccién y modificacién, las ayudas del dibujo,
algunos efectos especiales y las operaciones de Importacién y manipulacién
de graficos CAD/BIM e imégenes, el Collage, la diagramacién de grandes
formatos y la impresién. Esta etapa se completa con el segundo trabajo

practico, donde el alumno aplica el conocimiento adquirido.

Luego de la instrumentacién en los sistemas digitales el alumno debera
realizar un proyecto de infografia que es la entrega Final del curso, en
correspondencia con el trabajo de Taller de Arquitectura, proceso en el cual
cuenta con la asistencia docente en las diferentes criticas. Se imparten
conceptos concernientes al proceso proyectual, momentos, modelos y
funciones del proceso de disefio. Se pone el acento en los elementos
componentes de la infografia, en la estructura, los recursos narrativos, las
condiciones del discurso persuasivo, el argumento racional (logos), el
argumento ético (ethos), y el argumento estético (pathos) para conformar la
composicién de manera que los alumnos los apliquen a sus respectivos
proyectos. El trabajo final tiene como objetivo principal, que los alumnos
perciban la idea fuerza de cada disefio, que pongan énfasis en sus aspectos
cualitativos y expresivos, y que puedan relatarla a través de un esquema
comunicacional claro y enfatico, buscando presentaciones de un alto impacto

visual
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Conclusiones

A la luz de la experiencia realizada y en virtud de la modalidad de la misma
podemos concluir desde sus dos vertientes, la vertiente pedagbgica y la

vertiente tecnoldgica.

Desde lo pedagégico consideramos, que la metodologia integradora adoptada,
basada en el trabajo conjunto de tres areas disciplinares, acorde a las nuevas
tendencias, resultd altamente positiva, redundando en una mejor
aprehensién, elaboracién e internalizacion de los contenidos. El planteo de la
materia y el disefio de los trabajos practicos estuvieron orientados a que los
alumnos puedan enlazar conocimientos previos con conocimientos nuevos,
que realicen procesos de transferencia, y que puedan generar sus propias
estructuras de aprendizaje, basada en la interrelacién directa entre conceptos
de las técnicas tradicionales y de las técnicas digitales, favoreciendo asi sus

procesos creativos.

Desde la vertiente tecnoldgica, los alumnos se enfrentaron con una doble
exigencia. Por un lado el uso de la técnica digital, complejizado por la
naturaleza multiple de las fuentes de datos. Por otro, la construccién de una

mensaje grafico de alta calidad y seductor.

Los resultados de la materia, como lo demuestran los ejemplos, son
altamente satisfactorios, demostrando el supuesto bésico del proyecto, esto
es, que con aporte metodoldgico para subsanar las deficiencias técnicas del
software libre, el resultado en el campo de la técnica, podria ser equiparable
al producido con software comercial. Desde este punto de vista, la infografia
arquitecténica, excede ampliamente los limites de la técnica de
representaciéon disciplinar, y encuentra su canal expresivo en el dominio del
arte grafico, casi en el limite con otras expresiones artisticas de la imagen

como la pintura.
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Introducciéon

Este trabajo es una versién ampliada de la ponencia expuesta en Obera en el
Congreso de SEMA 2017. Resume la investigacién de tesis de la Licenciatura
en la Universidad Provincial de Cérdoba de Silvia Albarracin y Myriam
Mansilla, con la direccién de Varinnia Jofré, en el contexto de una
investigacién sobre interrelacién de las artes. La tesis estd basada en la

produccién de obra artistica y su fundamentaciéon y analisis.

La obra artistica propuesta es una instalacién polisensorial, basada en la

cosmovisiéon de culturas ancestrales y su relacién mitica con la naturaleza,
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que pondra en juego todos los sentidos, apuntara a agudizarlos, a alterar la
percepcion. Nos acercamos al espiritu reformista desde otros movimientos:
por un lado, la identidad argentina y americana, expresada en la premisa de
Deodoro Roca de "volvernos hacia la contemplacién de la propia tierra y hacia
la de nuestros hermanos" que cumplen los movimientos indigenistas y
ecologistas; por otro lado, la busqueda de otras dimensiones de la libertad

humana que proponen aquellas cosmovisiones.

En distintos momentos de la historia han emergido expresiones artisticas
visionarias, que se proponen trascender el mundo fisico y transmitir una
vision mdas amplia del conocimiento, basado en experiencias espirituales,

originadas en trances misticos o uso de alucinégenos.

Lo encontramos en el arte de El Bosco y de los simbolistas, en la potencia,
perdida por la cultura occidental, que Antonin Artaud encontré en los
Tarahumara, y en los movimientos juveniles que en los afios sesenta
bregaron por la libertad individual y la renovacién de la vida cotidiana,

principalmente el movimiento psicodélico.

Los ambientes psicodélicos llevan a la practica los postulados del filésofo
Herbert Marcuse, ya que estaban orientados a producir una revolucién de la

percepcién, una nueva sensibilidad (Marchan Fiz, 1990)

Fueron una nueva forma de manifestacién artistica, espacios
multisensoriales que producen una nueva forma de recepcién, la inmersion,
en que desaparece la distancia estética, en que el cuerpo del espectador y su
experiencia pasan a formar parte de la obra. Los ambientes psicodélicos
buscaban propiciar la expansion de la conciencia, experiencias liberadoras a
partir de ver y sentir las cosas de un modo nuevo, la disolucién del modo
ordinario de percibir. Todas las innovaciones genuinas del arte crean una

nueva sensibilidad, la diferencia del arte psicodélico es propiciar la
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sensibilidad hacia la conexiébn consigo mismo, hacia sensaciones

extraordinarias y liberacién de los sentidos y sentimientos.

Cambio de rol del espectador

Tras la ruptura de géneros y lenguajes artisticos tradicionales, en que las
artes visuales se fusionaron con el teatro, la danza, la musica y la
arquitectura, y surgieron nuevos géneros, tales como el happening, la
instalacién, el ambiente, el arte conceptual, la multimedia y la performance,
los espectadores fueron dejando el rol pasivo y distante que les imponia el
arte tradicional. El nuevo rol fue la participacién, se produjeron
desplazamientos en las funciones de los elementos constitutivos de la accién

estética: artista, espectador, obra, espacio expositivo.

Los ambientes produjeron una nueva forma de recepcién: la inmersion, en
que desaparece la distancia estética, en que el cuerpo del espectador y su
experiencia pasan a formar parte de la obra. Podemos considerar como
antecedente de las experiencias inmersivas en ambientes multisensoriales a
la experiencia en los templos religiosos, en que el cuerpo esti inmerso en un
mundo de extraordinaria belleza: en lo visual (principalmente cémo la luz
inunda el espacio), en la musica envolvente y en los olores (a incienso, a

flores).

En el siglo XX los ambientes multisensoriales fueron producidos por los
artistas psicodélicos, con el objetivo de expandir la conciencia. Herbert
Marcuse considera que la verdad nuclear de las experiencias psicodélicas
radica en la conciencia de la necesidad de una revolucién de los modos
perceptivos, de una nueva sensibilidad. La liberacién estaria implicita en esta
experiencia, en ver y sentir las cosas de un modo nuevo. Y la liberacién

requiere la disolucién del modo ordinario de percibir, la revolucién debe ser
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una revolucién de la percepcién (Marchéin Fiz, 1990). Esta es una bsqueda
permanente del arte, pero en este caso es una sensibilidad hacia la conexién
consigo mismo, con sensaciones extraordinarias, la liberacién de los sentidos
y los sentimientos, e incluso experiencias misticas y la intuicién de lo
sagrado, vividos estéticamente. La Psicodelia estaba ligada al movimiento
hippie, que proponia el poder de las flores (flower power), volver al contacto
con la naturaleza, llevar una vida libre, hacer actividades artisticas y militar

por la paz.

Percepcion alterada y espiritualidad

Las experiencias de nuestra vida cotidiana son utiles para nuestra
supervivencia. Pero hay otro tipo de experiencia, que llevan a percibir otra
realidad: la experiencia visionaria, a la que el individuo accede de distintos
modos: practicas yoguicas y tantricas, danza, ayunos, meditacién. Segin
Huxley, en la experiencia mistica se trasciende la relacién sujeto-objeto, y es
acompafiada por el sentimiento de completa solidaridad con los otros seres
humanos y con el universo en general, la sensacién de que a pesar de todo el
universo estd bien, y un gran sentimiento de gratitud por el privilegio de
estar vivo (Minhot, 2010: 87). El lugar y la distancia dejan de tener mucho
interés, pues "la mente obtiene su percepciéon en funcién de intensidad de

existencia, en el ser y el significado” (Huxley, 1997).

En nuestro proyecto de investigacién, "Poéticas fronterizas con experiencias
perceptivas paradédjicas", hacemos investigacion tedrica y practica artistica. En
una basqueda de relacionar las experimentaciones con contenidos del arte
contemporaneo, tomamos como fuente de inspiraciéon la cosmovisién de los
pueblos originarios de Ameérica, su relacién mitica con la naturaleza, y las
percepciones alteradas producidas por alucinégenos y trances misticos,

semejantes a las sensaciones que pretendemos hacer experimentar al
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espectador con nuestros trabajos producidos con realidad virtual. Inspirados
en la Bienal de San Pablo 2016 "Incerteza Viva" y en los problemas
ambientales que estamos sufriendo, surgié la necesidad de acercarnos al
conocimiento que puedan aportarnos esos pueblos, desde nuestra posicién
de defensa de la naturaleza y de los pueblos originarios, ambos en peligro de

extincion.

Nos inspira la relacién antropoldgica con el medio ambiente de los pueblos
originarios, para poder recrear esa uniéon ontoldgica entre naturaleza y ser
humano. Basdndonos en una investigacién étnica y antropolégica sobre los
guaranies, pretendemos hacer vivenciar al espectador las experiencias de la
visién animista de la naturaleza. Para los aborigenes guaranies no existe el
término “Naturaleza” en el sentido occidental del concepto, hablar de este
ambito implica adentrarnos a su vida religiosa cotidiana, a la dimensién
espiritual y a la mitologia. Desde nuestra visién moderna occidental, los seres
humanos, conscientes instintivamente de las vibraciones estéticas de la
naturaleza, que producen solaz espiritual, nos sentimos felices cuando
vivimos en la compafiia de ella. Las flores acompafian los eventos més
importantes de nuestra vida, el nacimiento, el matrimonio y la muerte; las
celebraciones y las conmemoraciones. El amor, la amistad, el
agradecimiento, el homenaje son galardonados por el valor simbélico de las
flores. Nuestra imagen mental de la paz y el paraiso est relacionada con un

jardin pletérico repleto de abundante flora y animales silvestres.

Nuestra experimentacion artistica

Nos planteamos cémo resolver artisticamente estas cosmovisiones
espirituales. Arribamos a la necesidad de proveer una experiencia estética

multisensorial, la estimulacién de todos los sentidos, invitando al espectador
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a construir la suya desde su propia cosmovision. Elegimos para construir esta
propuesta colores fluorescentes, por lo cual todos los elementos del paisaje
parecen emitir luz. La fluorescencia es una de las formas de la cesia
luminosa, que es la cesia que representa visualmente con mayor eficacia los
otros mundos, no terrenales, como podemos constatar tanto en las
representaciones del arte religioso como en el simbolista, mistico,
sobrenatural, fantistico y de ciencia ficcién: desde la aureola de oro que
remite la luz en las representaciones de los santos bizantinos, al arbol de
Pandora que emite luz en la pelicula Avatar, pasando por las espadas
luminosas de La guerra de las Galaxias (Jofré, 2014 y Jofré, 201y). La luz se

ha usado en diversas culturas para transportar a una conexién con lo sagrado

o con algo superior a lo terrenal.
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La obra que realizamos es una instalacién artistica de un paisaje fantastico

que intenta evocar a una vision del paraiso, poblado de flores.




Se utilizara realidad virtual, video mapping, sonidos de la naturaleza, objetos
reciclados, y serd central el uso de la luz, con su gran capacidad para
transformar los espacios y transportar a una conexiéon con lo sagrado o con
algo superior a lo terrenal. La realidad virtual, a través del sentido de la vista,
puede crear en el cerebro sensaciones fisicas complejas: sensacién de
movimiento, de perder la gravidez, de recorrer espacios y sobrevolarlos,

potenciandose en relacién a las demads tecnologias utilizadas en la obra.

Los sonidos de la naturaleza ayudan al espectador en esta propuesta de sentir
la vivencia como sagrada, mientras que luz negra contrasta con colores
cdlidos, favoreciendo los colores fluorescentes y disolviendo los limites
propios del lugar, logrando una percepcién alterada propia de la alucinacién
producida por alucindégenos y trances misticos, teniendo en cuenta que en
este tipo de experiencias lo que importa no son las categorias espaciales ni el
tiempo sino que el ojo responde a otro orden. Jacques Rancieére describe la
relacién inmersiva del espectador con la obra, buscada por Artaud, como la
pérdida de toda distancia, la abdicacién incluso de la posicién desde la que se

mira.
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Resumen

La conformacién de espacios de construccién de conocimientos nuevos, que
amplien y profundicen lo estatuido aportando simultineamente a la
construccién de sentidos de lo propio, son siempre demanda. Su condicién
emergente es ademds necesaria, inevitable e impostergable. La forma y una
de sus expresiones en la curricula, Morfologia General, en este caso, comtn a
Disefio Grafico e Industrial, se establece como posibilidad de articular
multiples problematicas y emergencias respecto del aprendizaje, la forma y el

proyecto.
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[...] nos ocupamos tanto del disefio arquitectonico, objetual y grdfico, los que
tienen una importante base comiin: sus producciones son aquellas formas
que emergen a fin de satisfacer necesidades, de acuerdo al estado cultural de
quienes las producen. Formas que, en conjunto, determinan el medio
ambiente y los hdbitos de quienes las usamos. Es positivo que este primer
siglo, de este nuevo milenio, nos brinde la posibilidad de profundizar el
discurso proyectual, el que hoy, frente a un acelerado proceso de cambio, se

presenta cargado mds, de preguntas que respuestas. (grdfico, 2016-2017. )10

¢Y si descubriéramos que la Morfologia no ha sido como creiamos el
aprendizaje de la forma sino la de un recorte mezquino y limitado de ella,
enfoque construido desde una concepcién colonizada, acritica, que ademas
hoy podemos considerar anacrénica?; ¢Y si la forma nos estuviera
demandando insistentemente abordajes otros, para que los proyectos
diversos y complejos de la contingencia latinoamericana, argentina, cuyana,

encuentren cauces a los que llamar propios?

10 Planificacién de citedra. San Juan. Argentina: Universidad Nacional de San Juan. Facultad de Arquitectura Urbanismo y Disefio. Departamento

disefio. (2016-2017).
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CAZA NOCTURNA 11
Aqui voy a investigar

lo que dificil sepan de qué hablo.
No obstante escribo sobre ir
hacia lejanamente,

escalar cumbres en acecho de si
encuentro lo que espero o

una vez mds regrese muerto de frio.

Es que ando a los tumbos

tratando de armonizar

lo visible con lo invisible, digo
fabricar con la mente un despertador
de conciencia que avise

cudndo una imagen real sea chispa de futuro.

Les digo, ese fenémeno

es un esquivo animal que sélo se caza

cuando la flecha se dispara sola. (Escudero, 2016)
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Hustracién 1. Grdfico. Ivan José Martinez Fredes
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Preguntar a la Morfologia

Es importante comprender que la forma, como construcciéon es distinta de
aquel campo de conocimiento con entidad reconocible que es la morfologia
establecida como cuerpo disciplinar. Es til revisar que es un territorio joven,
de limites y dindmicas evanescentes muy variables, mas aun, nos hemos
permitido preguntarle/nos a la morfologia sobre aquello que consideramos
no ha sido abordado, sobre lo que no hemos construido conciencias ni
metodologias, sobre lo que se ha ido conformado como un gran territorio
inexplorado escondido detrds de la exacerbacién de lo establecido como
campo estable de conocimiento ¢Cuéles son las nociones de forma que
podrian desprenderse de conceptos de temporalidades no lineales, de
densidades variables, de territorialidades ampliadas y fluctuantes, de
tectonicas desde el cuerpo? Si la forma no fuese siempre construida desde lo
visual ¢Cudles podrian ser los territorios a desarrollar? ¢Qué implicarian estas
ampliaciones en lo establecido como estructura de aprendizaje en los campos

de la morfologia?

¢Sino es la abstraccién, que?
¢Sino es la geometria, qué?
¢Sino es matematica, qué?
¢Sino es la Gestalt, qué?

¢Cudles podrian ser nuestras propias construcciones de forma?



Desde la Planificacidon. Posicionamiento en Construccién

En nuestra institucién, a través de las carreras que se dictan nos ocupamos
tanto del disefio arquitecténico, objetual y grafico, los que tienen una
importante base comun: sus producciones son aquellas formas que emergen
a fin de satisfacer necesidades, de acuerdo al estado cultural de quienes las
producen. Formas que, en conjunto, determinan el medio ambiente y los
habitos de quienes las usamos. Es positivo que este primer siglo, de este
nuevo milenio, nos brinde la posibilidad de profundizar el discurso
proyectual, el que hoy, frente a un acelerado proceso de cambio, se presenta

cargado mds, de preguntas que respuestas.

El disefio se enfrenta con una serie de desafios muy potentes, la logica
maquinica y objetual establecida desde la modernidad ha producido
multiples problematicas en el aprendizaje y la produccién de formas durante
gran parte de los ultimos dos siglos. La fascinacién por la maquina, por el
artefacto, establecié una logica de fascinacién por el objeto, y el disefio no ha
sido indiferente a ello. De hecho, mucho de lo escrito en términos de disefio
tiene al objeto como centro de atencion, el ser humano es una obviedad que
por serlo, se ha transformado en negacién. Existe tal fascinacién por el
objeto, ya sea de disefio, el edificio en el caso de la arquitectura, la imagen en
el caso del disefio grafico, que todas sus implicancias y relaciones con la vida
de los seres humanos quedan soslayadas. Esto es muy oportuno y a la vez
peligroso, pues la consistencia conceptual del disefio, particularmente de la
forma como campo es autorreferente, endbgena, responde a si misma. Este
modo de produccién ha ido aislando a las actividades del disefio de los
procesos que le dan sentido a la ciudad y la vida de sus habitantes, que ha ido
siendo transformada por dindmicas mas contundentes y con mds incidencia
directa en sus procesos, el caso mas paradigmatico seria la economia, tanto

asi que lo que debiera ser una logica vinculada con otras se ha transformado
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en una preminencia y un factor ineludible. Al punto de ser lo que define la

mayor parte de los procesos que rigen nuestra existencia.

El disefio puede (y debe) romper con este monopolio disciplinar y de
dindmica autorreferente, pero para ello debe reinventarse, reconstruirse,
comprenderse como matriz de produccién de tramas y légicas; no como
produccién de objetos (edificios, objetos o imagenes), sino como campo de
estudio y produccién de lo que hace mas habitable el mundo para un
nosotros que se construye y transforma constantemente y que debe incluir no

solo a los que somos, sino a los que fueron y los que vendran .

El disefio se ha transformado en la expresién de un sistema econémico que
puede ser lujo en determinados rincones del mundo y pobreza emergente en
otras, relegado a gesto artistico o barroquismo y a utilitarismos poco
profundos respectivamente. Es necesario construir un lugar distinto para el
disefio como campo de accién y conocimiento. Un campo de produccién de
la vida, no de los objetos, ni mucho menos de sus abstracciones, sino de la
trama simbdlica, politica, antropoldgica, econdémica, artistica de la cual
emergen y que ellos representan; expresiones de la cultura material e

inmaterial fundidas, “en cuyo espejo nos creamos a nosotros mismos”

La forma tiene en ese sentido un campo de accién fundamental, un rol muy
importante, el de encontrar un sustento que no desconozca las logicas del
objeto, pero que las incluya en una trama mas densa y amplia respecto de la
vida humana que les da sentido. La forma que no sigue a la funcién, sino a la
vida, con todas sus complejidades entretejidas, con sus inefables

profundidades y horizontes utépicos moviles, unas formas de la vida.

Existe una posibilidad respecto a la construccién de una nocién distinta de la
comunicacién y del campo objetual que entendemos es superadora de la

objetual abstracta. Es aquella que se aparta de la objetivacién como sistema
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de comprensién del mundo. Que trabaja sobre densidad del tejido existencial

y fenoménico.

“La objetivacion del mundo moderno establecié la razén instrumental y
abstracta como ldgica de produccion y sacralizé lo individual como
distincion verticalista de poder. La Forma como campo de construccién
conceptual y produccion no ha escapado de tales logicas, desde sus
nacimientos hasta sus desarrollos en geometria, incorporacion de aspectos
psicoldgicos, cruces con la significacién y recientes exploraciones sobre el
tiempo, ha estado atravesada por una légica objetual, en la que lo natural
en general solo ha sido abordado como referencia metaférica formalista, es

decir una comprension también objetual de la misma.” 11

La incorporacién de modos de construccién distintos respecto de la forma es
no solo necesaria sino que implican una reconstruccién o refundacién
importante respecto del campo de conocimiento. La relacién que entrama los
objetos con la existencia, la comprensién de ello en términos de fenémeno,
posibilita otro modo de comprender y de hacer, la industria es un abordaje
posible respecto de lo objetual y la comunicacién, pero no el Ginico, se nos

demanda construir otros.

Quizas esto haya significado el despegue del debate teérico del Disefio
Industrial en Argentina, y el inicio de la construccién del discurso
proyectual. A mas de 50 afios de este hecho, Bonsiepe sostiene que
Argentina, al igual que el resto de los Paises de América Latina, se encuentra
en una situacion que, una frase de Eduardo Galeano, pone elocuentemente
en evidencia: “Crece cada vez mis la distancia entre una aplastante mayoria,
que necesita mucho mas de lo que consume y una reducida minoria que

consume mucho menos de lo que necesita” . Bonsiepe nos invita a abrir un

11 Martinez, Ivan José. Forma desde Comienzos. Gestacién, Forma y Habitar humano. San Juan: Fondo Editorial
Cémara de Diputados de San juan, 2019. Pp 193,194.
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debate acerca de “ssi? y ¢en qué forma la actividad profesional y la didactica
del disefio industrial pueden contribuir a reducir la creciente desigualdad con
el objeto de una mejor coexistencia regional y global?”, a lo que el mismo
responde: “La tecnologia es un factor econdémico dindmico. Hoy la tecnologia
estd caracterizada por la innovacién permanente. El disefio Industrial cobra
una importancia estratégica”. (1999:68) Consideramos que nuestra
Universidad, en particular desde las Carreras de Disefio, puede brindar a la
sociedad un aporte significativo si es capaz de desarrollar los tres pilares
Dbasicos, lo académico, la investigaciéon y la extensioén en armoénica relacion,
garantizando mejores niveles de educacién, entendiendo a la educacién como
formacién e instruccién, y a la Universidad como un organismo capaz de

reconvertirse frente a los cambios de la sociedad de la cual emerge.

Asi mismo, no debemos desconocer los numerosos puntos de contacto entre
los contenidos de las asignaturas que conforman el 4rea, y de esta con el resto
de las areas puesto que entendemos que la forma resulta definida por una
multitud de vectores actuando mancomunadamente. Establecer relaciones es
componer, atn cuando el modo de relacionar responda a nuevos conceptos y

deba ser entendido en primera instancia como caos aparente.

Una forma en nuestro campo de accién, la Morfologia General emerge a
través de la realizacién de procesos generativos, que involucran el encuentro
de conocimientos de diversos origenes epistemolégicos, asi la fisica, la
matematica, la psicologia de la percepcidn, las tecnologias son algunos de los
campos del conocimiento, que contribuyen a la realizacién de estos procesos

generativos.
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Sobre forma y disefio

Para cerrar este conjunto de afirmaciones que constituyen un abrigo o mejor
dicho un soporte para ensefiar, abramos lugar a la duda partiendo de otra

afirmacién que comprende al disefio como campo en el que coexisten:

[...] Aun a riesgo de caer en una simplificacién extrema, dos lenguajes
diferentes: el de las ideas o de los conceptos, que corresponderia al mundo
tedrico donde se inserta el disefio en el orden del discurso, y el del lenguaje de
las formas, que se presenta a través de las prefiguraciones o grdficos donde

no hay vocablo para nominar la figura y sélo se acude a alguna metdfora.

En los procesos heuristicos del disefiar hay dos puntos de partida, dos bases
de lanzamiento. Ambos coexisten, son paralelos, alternan y se
complementan: son los llamados procesos de orden de la palabra y procesos

del orden de la figura.

Desde el orden de la palabra a partir de una semictica del verbo, se inserta
el disefio en el orden del discurso. Desde el orden de la figura la obra se hace
silenciosa, es la etapa del arabesco y de la prefiguracién, no hay vocablo

para nominar la figura y sélo se acude a alguna metdfora.12

Cuando sostiene: “a riesgo de una simplificacién extrema”, invita, provoca,
incita al desafio de comprobarlo o refutarlo. Quizis de eso se trate, indagar,
explorar, comprobar, refutar, repensar la forma. Forma en construccién

continua.

Forma como parte constitutiva y fluida del fenémeno del habitar humano.
Forma como dindmica de construccién del mundo. Forma como trampolin a

lo posible.

12 Olguin, Guillermo y otros (2009) “Leer la forma. Estudio sobre la morfologia aplicada al disefio” Redargenta

ediciones. Buenos Aires. Argentina. P30.
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Vivir al des-abrigo, no como riesgo para perderse sino justamente, para
correr el riego de encontrarse, encontrarnos, para entonces enfrentarnos con
el alumno a lo ya sabido, por ejemplo: el punto, la linea, el plano y el
volumen, como elementos bésicos del disefio y confrontar... y confrontar...,
con pensamientos como los de Deleuze y Guattari en el Capitulo: Lo liso y lo
estriado, cuando nos invitan a considerar que hay mas dimensiones que
aquellas estatuidas, al sostener que entre punto y linea hay mas, entre linea y
superficie hay mads, entre superficie y volumen hay mais y continuar
confrontando, por ejemplo, con el pensamiento de Piotr Demianov
Ouspensky en Tertium organum (1912), al proponernos, mirar mas alla del
punto, la linea, el plano y el volumen, dado que si la recta es una sucesién de
puntos; el plano, el movimiento en el espacio de una recta; el volumen el
movimiento de una superficie en el espacio; por qué no hemos de poder

pensar ¢qué arroja un volumen moviéndose en el espacio?...

La propuesta de Oupensky articulada a la de Ponty, nos acercan la posibilidad
de construir la forma atendiendo al fenémeno, comprendiéndola en su
caricter de acontecimiento, atravesada por multiples vectores de accién que
van moldedndola y conformandola. Si comprendemos estos vectores como
cauces de estas acciones serd mas comprensible el fenémeno del habitar, del
disefio, y més especificamente de la forma en su cardcter fenomenoldgico. Es
importante comprender que no buscamos con este planteo una ruptura con
lo anterior ni con lo existente, sino una articulacién y una profundizacién de

ello con lo que esta visién nos aporta.

“Lo construido aqui plantea la posibilidad de una comprensién més amplia y
profunda de lo morfoldgico, el reconocimiento de un orden de flujos mas
abarcativo y potente que el de la abstraccion objetual del mundo.
Comprendemos que esto implica un esfuerzo notable, teniendo en cuenta
que mucho de nuestro artefacto de comprensién lo hemos construido

negando sus potencialidades primigenias en pos de una légica recortada y
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desvinculada con la vida, aun asi, es promisorio reconocer que lo que
buscamos estd alli, en la base de nuestras experiencias, como una parte
latente de nuestro propio organismo. Diremos en ese sentido que es un
trabajo de reconocimiento de densidades dormidas, o la reconstruccion de las
nombradas huellas pero sin negar lo construido hasta ahora. El andamiaje
de una estructura distinta de consciencia, mas amplia y mis profunda de los
fenémenos que atraviesan nuestra existencia, una reconstruccién de vinculos

dependiente primero de reconocerlos como vinculaciones."

Es importante establecer una légica que apunte a la implicancia de un
nosotros en los procesos que nos atafien, la posicién critico-reflexiva sin ello
se posiciona fuera del proceso, implica una distancia del mismo, propia de la
abstraccién y las 16gicas del objeto. Por ello sostenemos que a lo propuesto
como posicién critico-reflexiva se le adjunte la constructiva y proactiva. Una
posicién que también valore la accién, tan necesaria en la transformacién de
las ciudades y sus culturas. En el libro “Fenomenologia de la percepcién”,
Ponty establece la necesidad de reconocernos ambivalentes, actores y
observadores a la vez, inmersos y a la vez con posibilidad de tomar distancia
de los procesos que nos contienen, en esta posibilidad reside mucho de
nuestro potencial teérico practico, de la posibilidad de ser criticos mientras
hacemos, de un hacer consciente y comprometido con nuestra existencia y la

de otros.

Si existiese en nuestro ADN la posibilidad de adaptacién al contexto de
maneras inmediatas de modo que nuestro ser fuese un eco de los flujos
energéticos que lo atraviesan (como de hecho es, pero con una velocidad
distinta) los cuerpos serian captores-procesadores-generadores de légicas de
produccién habitable de mucha mds potencia y profundidad y los limites
entre seres y contextos serian mucho mds difusos de lo que hoy podemos

definir como yoismos y otredades. Tal vez la nocién de tiempo que hayamos
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de construir [...] sea distinta, mds cercana a lo multidimensional no lineal.

13

El fenémeno se nos presenta como posibilidad de comprender el habitar y la
forma dentro del mismo contexto, como wuna densidad de flujos

interdependientes.

Conciencias parciales

Nos estamos construyendo, hay en ello un alto grado de indeterminacion, de
improbabilidad, de incertidumbre, pero tambien de potencia creadora. La
vastedad de nuestra ignorancia se nos presenta como un territorio de
apasionante desafio, es en lo afectivo una incursion fundamental, decidimos
poner en pausa las pretensiones de objetividad, de universalidad, de
replicabilidad sistematica, para sumergirnos en lo mestizo, en la macula, lo
borroso y entramado. Todo alli demanda construcciones y modos otros de
conciencia, de abordajes amplificados y flexibles, solo en ese sentido es que
cabe la palabra introduccion, no somos guia, ni tutor, ni mano que lleva a
buen puerto, somos conviccion de busqueda alli donde el camino esta
esperando ser construido. Hemos enfrentado algunas pocas ignorancias
infinitas, y la ansiedad de la busqueda nos propone universos amplios y

profundos...alcanza para empezar...

13 Martinez, Ivan José. Forma desde Comienzos. Gestaciéon, Forma y Habitar humano. San Juan: Fondo Editorial
Cémara de Diputados de San juan, 2019. P196
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LA REFORMA UNIVERSITARIA
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Publicaciones y/o Exhibiciones: Olguin, Guillermo J. [et. al] (2009) Leer la forma, 1ffl ed., Buenos Aires: Redargenta Ediciones, i + 118 pp.

Significacion de la Forma

En la asignatura Morfologia III de la Carrera de Disefio Industrial de FAUD,
UNC; entendemos a la forma como un entidad cultural inserta en un medio
social determinado, sin embargo Baudrillard opina “que el estudio del objeto
impone una transversalidad que no es reductible a una ninguna disciplina
concreta”. Por ello desde la disciplina que ensefiamos estudiamos sus

aspectos geomeétricos, perceptuales y significativos.

La vinculacién de las formas con las conductas o comportamientos humanos,
como portadoras de valores y generadoras de evocaciones es un aspecto
esencial del proceso ensefianza aprendizaje del nivel 3 y se desarrolla en
profundidad. El disefio de formas inicia su proceso en el universo cultural y
sensorial donde interactian todas las capacidades, como las emociones,

ideas, sensaciones, estimulos, que van adquiriendo significados, que se
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transfieren de las més diversas maneras, comunicindolas y dando existencia

a sus multiples y posibles conformaciones.

Entendemos que es necesario que nuestros estudiantes puedan transferir los
contenidos aprendidos, al andlisis y a la responsable producciéon de objetos
que construyen el entorno artificial en el que habitamos, pero también
consideramos que es necesario realizar un proceso de andlisis y
reconocimiento de la historicidad de los objetos de uso cotidiano y de su
influencia sociocultural, que se relacionan con valores e ideologias, poniendo
en tensiéon los conceptos tradicionales de forma, utilidad, significado, en
relacién con las transformaciones y lenguajes tecnolégicos, sociales,
culturales y econémicos que plantea la contemporaneidad del ejercicio de la

profesion.

Como dice Dorfles” el objeto debera ser concebido como formando parte ya -

en un sentido auténomo- de nuestro background ambiental”.

Basdndonos en la Teoria del Habitar de Doberti en relacién a las macro
practicas, tanto del Habitar como del Hablar, es que identificamos tres
niveles de andlisis o estructurales de las practicas sociales, tales como el nivel

normativo, el nivel justificativo y el nivel significativo.

Dentro de estos tres niveles, pensar en el significado de una practica implica
su consideracién integral, atender al orden del sentido que cobra como

totalidad.

Para hacer un andlisis desde lo significativo requiere poner la prictica en el
contexto cultural de su gestacién y de su ulterior vigencia. Es a partir del
contexto que las pricticas sociales recogen una tradicién que hace a su

historicidad y nos permite ampliarla, confirmarla o negarla.
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Cuando las conformaciones y las palabras, las nociones y las actividades que
se manifiestan en las practicas sociales remiten, recuerdan, aluden, a los
componentes similares o emparentados que se corresponden con otras
practicas, estamos en presencia de una mencién asociativa, superficial y

expuesta, en este caso la significacién se instituye como evocacion.

Pero, cuando la significacién primordial de las practicas sociales se relaciona
directamente con la demarcacién y calificacién de lo Real, cuando a través del
significado de los discursos y las actuaciones se define el consistir de aquello
que refieren, entonces estamos en el espesor, en la napa mds densa y

profunda: el significado se instituye como determinacién.

En otros términos: el significado no hace que las entidades —cosas, personas,

ideas o comportamientos— sean, pero si determina qué es lo que son.

Es importante identificar las ideologias actuales del grupo social ya que

representan al conjunto de ideas que una sociedad convalida y acepta.

La estrategia didictica en este caso, es establecer una metodologia que
permita abordar la significacién de la forma para producir un objeto de alto
valor connotativo, a partir de conceptos relacionados a la conmemoracién de
los 100 afios de la Reforma Universitaria de 1918. Estos conceptos
identificados y analizados por los estudiantes permitieron no solo conocer y
reconocer valores intrinsecos de nuestra universidad, sino poder abstraerlos y
comunicarlos, a través de procesos de busqueda donde la imaginacién
asociada a la exploracién, a sentir, pensar y hacer, mediante la utilizacién de
distintos lenguajes formales, permite enfatizar diferentes conceptos teéricos
y practicos, poniendo en valor el sistema de significacién de la comunidad

universitaria y su relacién con el contexto cultural.

Es pertinente destacar que este trabajo practico es un trabajo integrador, el

ultimo de las tres morfologias de Disefio Industrial de la FAUD — UNC y sus
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objetivos se relacionan con la posibilidad de explorar los lenguajes formales
estudiados y transferirlos a partir de la sintesis de los contenidos de los tres
niveles de morfologia trabajando conjuntamente la conformaciéon y las
manifestaciones superficiales como expresiéon de los materiales para la

concreciéon de conceptos.

Diagnéstico

Luego de un proceso de observacién de lo producido por los estudiantes
podemos diferenciar tres posibles modos de entrada a la conceptualizacién y
posterior transferencia de los conceptos investigados a la produccién
objetual. De esta manera los estudiantes comienzan a profundizar en las
cuestiones conformativas y significativas del producto y a establecer
asociaciones, evocaciones para poder determinar las connotaciones de cada

uno, intentando establecer una relacién dialbgica entre el pensar y el hacer.

El primero de ellos relacionado a la gramatica del lenguaje, donde los
conceptos se definen como sustantivos abstractos, por ejemplo “controversia,
dualidad, sociedad, universidad, pluralidad, firmeza, crecimiento, avance,
transicién”, entre otros, la investigacién de sus significados (semdntica) y la
interrelaciéon de los mismos permiten pasar de lo abstracto a lo concreto para
investigar posibilidades formales. Aqui se trabaja fuertemente con los
sentidos en relacién a la significacién de la forma. También es importante
destacar que cuando consiguen atravesar la significacién superficial y pasar a
la profunda, pueden avanzar y proponer la relacién contextual del objeto
disefiado, teniendo en cuenta el entorno en todos los aspectos, su escala y
ubicacién en el espacio, relacién con los que sucede en el lugar y la

incidencia de los efectos naturales en el objeto, luz, viento, etc.
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En este caso los estudiantes declaran trabajar con los conceptos de educacién
abarcativa y abierta, contrastando con el caricter conservador, estructurado y
estitico de la universidad previa a la Reforma. Intentan denotar ruptura,
basqueda de nuevas formas y crecimiento. También deciden representar las
nuevas formas de pensamiento que surgen a partir de la Reforma, la apertura

a conceptos nuevos, el caricter publico de la universidad, la multiplicidad de

disciplinas, el equilibrio y la heterogeneidad a través del movimiento.

Trabajo de los alumnos Basso, Paulina, Bustelo, Ezequiel y Suby, Agustin. Morfologia 3. 2017

B P
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Trabajo de los alumnos Basso, Paulina, Bustelo, Ezequiel y Suby, Agustin. Morfologia 3. 2017
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El segundo trabaja con pares semadnticos, con conceptos polares o
contrastados, como “ciencia/iglesia, liberal/conservadora, laica/catélica,
pasado/futuro”, donde la oposiciéon lingiiistica funciona como disparador
conceptual y permite explorar la generacién de formas y aplicar distintos
contenidos morfolégicos que traducidos a formas resultan en objetos
significativos. Aqui hay una distancia grande entre el pensamiento y el hacer
y el pensamiento y la conceptualizacién/hablar, aunque en muchos casos
consiguen salir de la oposicién extrema y trabajar con matices conceptuales

que proporcionan riqueza en el proceso de bisqueda formal y significativa.

En este trabajo los estudiantes platean que los conceptos recurrentes durante
la gestaciéon de la Reforma de 1918 son el de controversia y dualidad, que los
traducen en los pares semdnticos antes mencionados desde el pensamiento

mientras que en el hacer fueron trabajando las transiciones de las

oposiciones detectadas de maneras més continuas y graduales.

Trabajo de los estudiantes Azocar, Facundo, Busso, Camila y Mantifian, Victoria. Morfologia 3. 2017

El tercer modo tiene que ver con una relacién mas directa de lo semantico y

lo sintactico, la connotacién de un concepto lleva a un abanico de posibles
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conformaciones, pero los estudiantes profundizan en las cuestiones
formales, trabajando en la napa superficial del nivel significativo,
remitiéndose a asociaciones y evocaciones inmediatas, propias de ésta,
aunque profundizando en el anilisis y en el proceso notamos que algunas
cuestiones profundas aparecen de manera intuitiva o casual. Esta dificultad
de reconocer la napa profunda permite identificarlos como operadores
formales. En este grupo hay un mensaje que pasa directamente de lo textual y
basico (tipo titulo) a conformaciones complejas con niveles de detalle y

significacién de mucha envergadura.

El concepto que guia la propuesta de este grupo es que la universidad se
acerca y envuelve a la sociedad, intentando representar la pluralidad como
una caracteristica que pueden observar en la actual universidad y que tiene su

fundamentacioén en la reforma de 1918.

Debemos destacar que a muchos estudiantes se les dificulta pasar de la idea a
la materialidad, de lo abstracto a lo concreto, cuando los conceptos son tan
complejos. También observamos una predisposicién en ellos a reaccionar de
manera literal o explicita ante estos conceptos, acostumbrados a los
significados casi siempre institucionalizados por el uso, cayendo en lo

convencional y ficilmente decodificable.

Ambas situaciones son desafios que como docentes desarrollamos en el
taller. Lo que nos interesa es enfocar la ensefianza al plano de significacién,
en el campo del sentido, en el lugar de la critica y también de la duda, el

cuestionamiento y el cambio.

Mis alld de la experiencia realizada en el taller aspiramos a que el punto de
partida del andlisis se realice en base a de la Teoria del Habitar y las
consideraciones de las pricticas sociales para promover un pensamiento
reflexivo en los estudiantes. Nuestro interés es que aborden con compromiso

y coherencia el andlisis de los habitos, costumbres y necesidades de las
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sociedades para alcanzar la maxima trascendencia a partir del disefio del
mundo material. Sin dejar de lado el respeto por el medio ambiente y las
formas de vida sostenible. Es por todo esto que nos interesa enfocar la
ensefanza y el disefio de la forma en el campo del sentido, en el lugar de la

critica y también de la duda, el cuestionamiento y el cambio.

Trabajo de los alumnos Retamal, Federico, Romero, Fernando y Ruano, Francisco. Morfologia 3. 2017

Trabajo de los alumnos Retamal, Federico, Romero, Fernando y Ruano, Francisco.

Morfologia 3. 2017
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Principios

Siglo XXI, principios solo en términos temporales. El mundo esta atravesado
en este inicio por el cinismo y la cobardia sistematizada, lo que enmarca el
hacer de lo colectivo estd hoy siempre lejos, ausente, y recorre en velocidad
vertiginosa el canal de lo eficiente, rentable e inescrupuloso. El mundo del
mercado, en singular y para pocos, persigue la optimizacién, descarnar a lo
que constituye hasta dejar enclenque cualquier estructura que no sea
genuflexa a sus leyes dictatoriales, un esqueleto muerto, para que la marea
del Dios voraz cuyo rostro somos todos y ninguno, que ademas todo lo rige,
optimice sus modos de fluir, erosionando carnes y huesos hasta que la
ignorancia y el hambre sean la muerte masiva, que ademas como los Dioses
suelen mandar, también serd nuestra culpa. Los ajustes, déficits,
optimizaciones, flexibilizaciones operan sobre un cuerpo humano colectivo
como un ayuno prescripto desde lejos y desde arriba, por obesos hartos de

comer.

El mundo del siglo XXI tiene rasgos de discurso médico moderno, esti lleno
de necesarias, inevitables, e inexorables curas que luego se constituyen en
nuevas enfermedades negocio para una minoria asombrosamente constante
y cada vez menor. El cuerpo colectivo es anestesiado, mientras se reduce su
carne a una relacién 6ptima y esclavizante entre consumo y productividad.
Poco hay de principio en el siglo XXI que nos contiene como una masa
lubricante cada vez més obsoleta dentro de una maquinaria cuyo poder es
infinito y que no puede ser controlada, segin nos dicen los pontifices gordos
de nuestra hambre sistematizada. La universidad, territorio de construccién
grupal y diversa es lugar de resistencia, de instauracién de utopias a encarnar
ya mismo, en los multiples nosotros que podamos construir, la reforma,

desde un dieciocho espejo y eco de éste, nos demanda encarnar.
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Llamar a todas las cosas por el nombre que tienen

Los gritos violentos de Cérdoba emergen del hartazgo, de un desprecio joven
a las leyes que el sistema constantemente construye para resistirse a los
cambios, 0 mas precisamente, para cambiar sin que haya transformaciones
profundas. Llamar a las cosas por su nombre, como han dicho, significa
sacarles a las cosas el velo conveniente que el mundo construye sobre sus
propias hipocresias, reconocer y sefialar las leyes ocultas que se sostienen
para eternizar nombres y también para tratar a los agentes transformadores
con los anticuerpos necesarios. La vergiienza que tienen es la vergiienza de
quienes se sienten, y nos sentimos, parte de un sistema que debe
transformarse, que debe construir instrumentos para que sus
transformaciones sean gestoras de mayores y mas profundas libertades, antes
que la siempre actual construccién de redes acordadas de la vergiienza. Esta
distincién abismal se constituye en revolucién sabiéndolo, con una
conciencia histérica profunda y con un compromiso lacido con la
complejidad entramada de los procesos del pais y del mundo en el que estén,
y estamos, contenidos. Tal vez la hora americana y estos mayos sean
dimensiones de tiempos multiples que demandan encarnaciones constantes,
este dieciocho, y aquel, tal vez sean ecos que se entrelazan como circulos en
un agua que siempre debe luchar por dejar de ser calma, tal vez el
conocimiento y sus construcciones colectivas y decimos populares, deban ser
siempre una tempestad en la que nadar, reflejo de las turbulencias del ser
colectivo. Reclaman con asombrosa vigencia romper con el ruido del latigo
sobre los cuerpos, tomar conciencia y desanudar valientemente las cuerdas
que rompen nuestras carnes, las voces de la reforma suenan con la vitalidad
de los organismos nacientes, son voces de hoy, porque nosotros, que hoy
sentimos nudos sobre nuestros propios hambres, demandamos revolucién,

aqui en los espacios donde la Universidad Sanjuanina, Argentina y
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Latinoamericana debe parir sus propias transformaciones, somos otra nueva

y siempre nueva revolucién.

Tlustracién 3. Grafico del autor.

Construcciones de alma colectiva

Este es el espacio para las resonancias, el rescate de las pulsiones y palpitares,
es este el territorio de las emergencias germinantes en medio de los
incendios que la ley divina establece como justos y necesarios. Manifiestan
las voces de la republica del conocimiento un llamamiento a albafiiles de un
alma que decimos colectiva, de los nosotros multiples y diversos que se
constituyen en presente demandante, un alma que contesta a este llamado
con un canto llanto americano desesperado, cuyas cuerdas nacen de un
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cuerpo de cuerpos, una multiplicidad de distintos que se rebela siempre
contra lo que intenta uniformizar, simplificar, homogeneizar. El alma
multiple llama a albahiles, maestros estudiantes decimos, con la humildad de
los que siempre cuidan reconocer sus ignorancias, lejos de verticalismos
opresores y encarnando los entramados densos de lo colectivo bullente.
Rebotan en los barrotes de siempre las voces que siempre germinan entre los
muros como enredaderas desde lo cercado hacia la libertad, florecen al sol
como las muchedumbres en el asfalto, florecen, aunque se les diga que no
pueden, que no conviene, que no es civilizado ni como Dios manda. Germina
el alma colectiva lejos de la exclusividad, de lo para unos pocos, del orden

como opresion, de la ley de la vara distinta y la venda transparente.

Tal vez haya entre nosotros tales albaiiles, constructores del alma colectiva
diversa, amasadores de puentes de libertades, antes que de muros de
exclusividad. Tal vez, y decimos ojala, nuestros espacios del conocimiento
rompan con circuitos que reproducen la vergiienza de la desigualdad
aceptada como necesaria. Demandamos, exigimos, como los reformistas de
ayer y hoy que la Universidad sea germen, semilla de una transformacién
que llamemos propia, y en ese sentido la demanda es fundamentalmente
hacia la diversidad del nosotros. Porque aqui mismo, entre medio de
nuestros cuerpos, flotan las leyes desde donde los pufios toman los latigos,
muchos de los verdugos de la individualidad y el mérito verticalista son
exclusividades que se enquistan defendiendo la segregacién, otra vez,
inevitable y necesaria. Es en el nosotros que es necesario trabajar,
protagonizar, encarnar la reforma de siempre, pero esta nueva vez, siendo
albafiiles de nosotros mismos, hilada por hilada, en el barro que nos
constituye, la titdnica reconstruccioén del nosotros, sisteméticamente roto por
el cinismo de quienes se enriquecen mientras destruyen. Es en el aqui y el
nosotros que constituimos donde las semillas de la fruta y el veneno son

parte de la diversidad, es necesario como aquellos reformistas nombrar
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claramente las cosas, mirar el espejo para que nuestra imagen no sea una
imposicion de un mundo al que pertenecer arrodillindose, sino una
autoafirmacién del mundo que nos pertenece porque lo construimos
nosotros, tales albaiiiles, sin excusas y pateando nuestros propios miedos,

debemos ser.

Ilustracién 4. Grafico del autor.

Encarnar una utopia

Se nos pide que seamos cautos, como a aquellos se les exigia en forma de
sugerencia, la pertinencia es lo conveniente, desde el dialogo, como hoy,
bajan los palos de la ley hacia las voces que gritan hambre, y se nos sugiere
amablemente paciencia y compostura. Las universidades contienen semillas
de lo posible, semillas que cada vez son mis conscientes de tener que
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germinar entre el asfalto, aqui estamos germinando desde el primer dia,
intentando romper con las nociones de ensayo, de prueba abstracta, de
divorcio del mundo. Aqui la utopia no es una idea de futuro, aqui el proyecto
no estd en el tiempo lineal que lo dibuja perfecto en el horizonte, aqui la
utopia es encarnar la otredad posible ahora mismo, romper con lo ineludible
y las curas que son hambre, las soluciones necesarias que demandan dolor y
prometen paraisos, mientras la misma palabra resguarda entre trdpicos
verdes las ganancias emergentes del rio de sangre. La utopia no es lugar que
no existe, es cuerpo que instaura territorio, aqui, ahora y nosotros, nos
demandamos reformarnos, rebelarnos contra la abulia y la cobardia, contra la
comodidad de reconstruir la caverna a través de un vidrio plano que nos
manda a odiar y temer antes que abrir las manos. Nosotros, aqui, luchamos
por no tener distinciones en esta hora de construccién, luchamos por no
salvarnos con la comodidad de la distancia. Esta universidad nuestra se rebela
intentando preservar diversidades, sostener soberanias y constituirse como
organismo del cuerpo vital de paises, continentes y mundos otros, alternativa
emergente de lo singular y Gnico que vociferantes lideres de estupidez
armados hasta los dientes ejercen como libertad que siempre es solo de
comercio cuando ellos definen precios y ganancias. Esta es la utopia
encarnada de una reforma propia, como aquella, que abraza el heroismo de
saberse propia y desdefia la sumisién como modo obligatorio de existencia
respecto de una exterioridad que le es ajena. Encarnar, poner el cuerpo para
constituir el nuevo cuerpo amplio y diverso que se reconozca como nosotros.
La utopia no esta lejos ahora, pues es el tejido que nos estd haciendo trama

viva.
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lustracién 5.Grafico del autor,

Carne viva representante

¢Cémo hemos de construir nuestro espacio de representaciéon? El dieciocho
es referencia fuerte del ejercicio de la soberania por parte de los estudiantes,
irruptores en dindmicas anacrénicas y autorreferenciales, ¢Por donde transita
el poder que activa los mecanismos de nuestras estructuras universitarias?
¢Qué papel cumplen los docentes, los estudiantes, la sociedad misma en los
procesos de construccién de conocimiento en la que participamos millones
de argentinos, muchos de ellos, sin poder acceder a sus espacios? ¢Cudles
son los rasgos de esta utopia de nuestro territorio universitario? Tal vez
nuestras existencias, pequefias, limitadas y subjetivas, solo puedan

potenciarse y condensarse en lo colectivo, como articulacién de vértices de
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acciones que construyan libertades entre los palos, los ajustes y las deudas
siempre externas. Tal vez nuestros esfuerzos persigan la instauracién de
espacios donde habia monolitos, refugios donde habian armas, conciencias
donde hay anestesias. Tal vez seamos el vuelo que desgasta una piedra
intentando construir un espacio refugio en una convexidad repelente. Nos
cuestan las identidades, pues la anestesia obligatoria manda reirse en la
estupidez, llorar por deporte y nunca ejercer la empatia, todo ello
sistematizado y organizado para que ser mecanismo, insertarse, luego
producir y reproducir en alienacién sean la ley de la existencia. Aun asi, en
medio del aparente holocausto, la rebeldia nos nace y nos acerca, tal vez no
haya delegados entre nosotros, tal vez sea desordenada nuestra revolucién,
como un latido fuerte de pechos que rompen con la formalidad instituida.
Los nosotros son multiples, dificil es que quepamos en uniformes o que las
voces repitan mensajes tnicos, defendemos lo distinto, pero hay una deuda
que nos atraviesa, el sistema que nos permite estar aqui como un privilegio,
es un dolor cuya conciencia nos demanda el esfuerzo de intentar romperlo
como dicotomia que separa verticalmente, ejercer la diversidad implica
también hacerle lugar a lo distinto, construir espacio para que el mundo sea
de muchos mundos, no solo aquellos que definimos cercanos. Este es uno de
nuestros mayores esfuerzos, contener al nosotros para que le quepan méis y
no menos, hacer de esta, nuestra reforma, deudora de aquella, una en que
ademds de la construccién libertadora, el ejercicio de la soberania y la ruptura
con los anacronismos, la encarnacién del nosotros, sea por medio de la

basqueda incansable de la empatia.
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Resumen

La Reforma universitaria de 1918 en Cérdoba, es invaluable en la historia
politica y cultural de nuestro pais, la cual es la victoria estudiantil, que se
puso en rebeldia frente a la coyuntura del pais y su sistema autoritario de
enquistadas costumbres. Gracias a su aporte, las universidades argentinas

tienen una gran importancia social y politica.

A lo largo de los anos, es interesante observar la influencia de los altibajos
politicos, en la historia de nuestras universidades. La Politica educativa, en si
misma, constituye un conjunto de acciones, en relacién a las practicas
educativas, que atraviesan la totalidad social, con las que el Estado resuelve la
produccién,  distribuciébn y  apropiacibon de  conocimientos, 'y
reconocimientos.Es importante tener en cuenta, que ella, no sélo produce un

marco legal, sino, que también entiende la expansion de ideas, que
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paulatinamente se incorporan a la manera de pensar. Lo que significa, que
no soélo, se establece un programa politico, sino, que también se impone un

programa ideolégico.

El presente trabajo, pretende realizar un acercamiento a la politica
educacional de los Noventa, su vinculacién con el neoliberalismo en la
Argentina, y sus efectos en todos los estamentos educativos y como en
paralelo existe una sensibilidad social hacia los sectores vulnerables con las

practicas de extensién que realizan universidades de nuestro pais.

El gobierno en la década de los noventa, impulsa, al igual que en la mayoria
de los paises de Latinoamérica, un proceso de reforma educacional. Politica
articulada, con la transformacién econémica, social y cultural, que produce la
peor crisis de su historia. Eso, se ve por los datos indicadores vinculados con
la reestructuracién del estado, la evolucién de la distribucién de la renta
nacional, el nivel de ocupacién, los montos, y el caricter de la inversién en
educacién, ciencia y tecnologia, el rendimiento cuantitativo y cualitativo del

sistema educativo.

Se produce un aumento del control burocritico, y en el caso de las
universidades, se las lleva lejos de la autonomia institucional y de la

profesionalizacién docente, a una encubierta dependencia.

En Argentina, las politicas neoliberales de los afios noventa, infringieron
profundos cambios en la sociedad, debido al aumento del desempleo, y a la
precarizaciéon laboral. Esto produce el empobrecimiento de los sectores
medios, y en forma proporcional, el aumento de la pobreza generalizada. En
la debacle de finales del 2001, se produce un quiebre de la legitimidad y
credibilidad politica. En este panorama, los espacios publicos, se convierten
en espacios de encuentro y representacion, donde las reivindicaciones
vecinales son visibles, sobre todo, aquellas de los sectores més excluidos. Esto

promueve estrategias solidarias, para sobrevivir, gracias a una serie de nuevas
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de experiencias politicas, directas y participativas. De alli, la importancia de la

necesidad del rol extensionista, de la Educacién superior.

Desarrollo:

El constante endeudamiento, durante la dictadura, llamada deuda externa, es
porque, cada vez mais, los paises de Latinoamérica, se ven obligados a pedir
plata, gracias a este modelo econémico neoliberal. En las sombras, los que
estdn detrds de este endeudamiento, aparte de las personas que lo propician,
son, el fondo monetario internacional (F.M.L) y el Banco Mundial (B.M.),
que se ven beneficiados, porque, son los principales garantes y prestadores,
traicionando, de este modo, los motivos que originaron sus respectivas

creaciones.

En el afio 1989, en la época del gobierno del sefior Menem, ya no es un golpe
de estado que nos amenaza, sino, el golpe de mercado: la hiperinflacién. Esto
crea tierra fértil para el sistema neoliberal, y hace tanta mella en la gente, que
comienza a aceptar un plan de ajuste, con reduccién del gasto publico, y
permite que el Estado se deshaga de actividades propias, como ser,

transportes, combustibles, etc., lo que conocemos como privatizacién.

El Estado, se convierte en una empresa, a la cual no le interesan los
problemas sociales. Pues, deja gente sin trabajo, a causa de las
privatizaciones, gracias a su politica neoliberal, basada en intereses egoistas y
multinacionales. Olvida al pais, como una sociedad, como un grupo en el
cual hay necesidades de todo tipo, y deja de lado como generar en ella,
elementos de superacién, que consisten en permitir la intervencién de todos

los grupos sociales.

277



«

En los ‘9o, todo se “vende”, asi también como “exitosas“, las politicas de
aplicacién de apertura, privatizacién, y libre mercado. En el caso de la
educacién, hay que vincular el proyecto educativo, con el proyecto politico
global, que se da en esa década. Como asi también, la relacién que existe

entre educacion, y estructura econémica social.

Es de este modo, que a través de recomendaciones de organismos
internacionales de financiamiento, el gobierno implementa medidas que
priorizan, el desarrollo de programas centrados en la incorporacién de
equipamiento informatico y audiovisual, a la creacién del Sistema Nacional
de Evaluacién de la Calidad y de la Red Federal de Formacién Docente
Continua. Medidas que requirieren muchos recursos, que contrastan con el
deterioro de los sueldos y de las condiciones laborales, de los docentes de los

distintos niveles educativos.

Segiin Pedro Krotsch, en el capitulo V del libro “Superior y Reformas
Comparadas”, la norma aprobada L.E.S. (Ley de Educacién Superior),
pretende construir reglas del juego, a través de instrumentos que favorezcan
la individualizacién, y diferenciacién de sectores, niveles, instituciones, y
personas, a través de una mayor sensibilizacién de las instituciones, al
mercado externo y al mercado interno, de premios y castigos; es en este
contexto, que la evaluacién adquiere relevancia ideolégico-doctrinaria, y

también un papel articulador del conjunto de las politicas.

Tiene que acreditar a mas de 8o universidades puablicas y privadas, posee
este organismo mas funciones, que otros organismos similares en el
mundo, por lo que sus resultados pierden algo de confiabilidad. Sin
embargo, la capacidad de incidir en el sistema y las instituciones, se
concretan fundamentalmente, a través del estilo y orientacién que adopte la

evaluacién externa, es ésta la que proporciona los pardmetros, para una
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evaluacién interna, coherente con el objetivo de promover la capacidad

auténoma de cambio, e innovacidn de las instituciones.

La politica de evaluacién, la mirada externa, generan reflexion,
autorregulacién y cambio, sin tener en cuenta cudnto hay de adaptacién
formal, y "ajuste mutuo", entre los valores y expectativas de la agencia

externa, y la institucién.

Este cambio, se basa en investigaciones fundadas, en principios
epistemolégicos, posmodernistas, de acuerdo con los cuales, es posible y
necesario, estudiar los micro- procesos escolares, en si mismos, sin relacién
con la estructura social. Olvidando que dentro de esa estructura, ellos se

gestan y se articulan.

La politica universitaria y cientifica, se somete paulatinamente, a objetivos de
mercado, y pierde el rumbo, para encontrar en el contexto socio-econémico,
las condiciones de previsibilidad, que la caracterizaron siempre. A la vez, que
la pérdida del monopolio de los espacios de produccién, de saber, y la
sobrecarga de demandas en el nuevo contexto de la globalizacién, cuestionan

su tradicional hegemonia y legitimidad.

La “transformacién educativa®, esta ligada a los procesos econémicos, donde
el concepto de sociedad e igualdad, se reemplaza por el de equidad. Es
interesante saber, que autores como Saviani, nos dicen, que el concepto de
igualdad tiene su raiz ético-ontoldgica en la dignidad humana, mientras que
el concepto de equidad, se erige en razones utilitarias, propias del neo -

pragmatismo, filosofia dominante del neoliberalismo.

La Ley de Educacidn, nos evidencia la intencionalidad de Estado, que es el de
convertirse en un evaluador que regule, a la distancia, a las universidades

publicas, restringiendo su autonomia, y en ser un desertor, porque transfiere
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el gasto descentralizando, el régimen econdémico-financiero, a cada

universidad.

El Estado, también trata de institucionalizar el principio de competencia, a
través, de establecer mecanismos de control de calidad, articular y subordinar
la produccién del sistema educativo, a las demandas que marca el mercado

de trabajo.

La reforma de los 9o, produce una relacién causa-efecto, entre el bajo
rendimiento estudiantil, y el fragil sistema educativo. El cual queda arrasado,
incoherente, y mucho mads burocréitico, debido al vaciamiento material y
conceptual, producto de la confusién y el caos, que provoca ésta politica

educativa.

Las politicas neoliberales, atacaron el concepto de lo publico, llevando a las
universidades a una privatizacién encubierta. El objetivo, consistia en
subordinar sus principios pedagbégicos — formativos, a los mercados,
internacionalizacién de la oferta y la demanda, globalizacién educacional,
restriccién al ingreso (exdmenes de ingresos, que no son mas que cupos
encubiertos), acreditaciéon de posgrados, aranceles encubiertos por

contribuciones voluntarias.

Una Universidad con pretensiones humanisticas, de debate social,
independiente, es “inadmisible”, convirtiéndose en mdas burocratica,

corporativa, elitista, y nada representativa de la comunidad universitaria.

La formacioén de posgrado, se convierte en prioritaria e indispensable, para
rendir los concursos docentes. Otro limite mas para la formacion, porque el
docente tiene que solventarlos, a pesar de acuerdos paritarios, que garantizan

por parte del gobierno, lo contrario.
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La universidad, tiene por un lado, una adaptaciéon a la “merito-cracia“
individualista, producto de la mercantilizacién social, y por otro lado, una
parte publica, abandonada, precaria, reproduciendo esquemas viejos de

enseflanza, lejos de lo pedagogico.

Por ello, se buscan otros caminos, para crear estrategias, y asi llevar a la
universidad al medio en donde se encuentra, buscando un rol extensionista, y
volcar sus conocimientos, para la ayuda de las distintas comunidades, y dejar
de lado a esa universidad, que quieren transformar solo para las elites en la

década del 9o, ignorando el sentido de la reforma universitaria de 1918.

La Universidad Nacional de Tucumén, posee un “Proyecto Institucional de
Formacion Continua en Extension Universitaria — U.N.T.” Res. Rect.
964/2017, cuyo objetivo es promover la jerarquizacién de la Extension
Universitaria (E.U.), la curricularizacién de sus practicas, y su integracién
con las funciones de docencia e investigacion, a través, de la formacién y la

capacitacién del capital humano de la U.N.T..

Plantea un proceso formativo tedrico—practico, interdisciplinario,
participativo y multiactoral, basado en la concepcién de Extension
Universitaria, como “acto educativo”, y el marco metodolégico de la
Investigaciéon Accién Participativa, para unirse en una prictica social
concreta. Para que el proceso de aprendizaje, colabore al didlogo y a la
elaboracién de aportes, para el desarrollo comunitario de areas vulnerables
del tejido social de San Miguel de Tucumin, desde una mirada

interdisciplinaria.

Es interesante, participar en un préctica extensionista a modo de aprendizaje,
a través, del contacto con algunos de los referentes, y actores de la
comunidad, y asi poder lograr una dindmica y una activa participacién, en la
vinculacién Universidad-Sociedad. Para asi, acceder a la formacién
conceptual, y a sus metodologias y técnicas de abordaje. Como ser, conceptos
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y definiciones, de extension actuales, y la articulacién con la investigacion y la

docencia.

Esto ayuda a considerar a la extensién, como una preparacién y una
experiencia organizada, para la trascendencia del acto educativo universitario,

en la comunidad.

En la extension critica, lo ve como un hecho multidimensional, que incluye la
dimensién pedagbgica, involucrando a todos los actores de manera universal,
Daniel de Michelle, nos habla de la dimensién pedagégica de la extension, al

introducir la extensién en la curricula.

En el caso de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad

Nacional de Tucuman, esta insertada en la curricula del Plan 2008:

..“La Practica Profesional Asistida en la Facultad de Arquitectura, se
constituye en un requisito académico eficaz, para lograr la insercién y

contacto con las realidades regionales.

La préctica, consiste en llegar en forma directa a la comunidad, con el fin de
brindar asesoramiento y asistencia técnica, sobre la forma de alcanzar las
condiciones minimas de habitabilidad, higiene, y seguridad en el habitat, y
brindar capacitacién a la Comunidad, tendiente a lograr aprovechar el
potencial de autoconstruccién, para el mejoramiento de sus viviendas.
Acercar la Facultad a la Comunidad, brindindole sus servicios, y
desarrollando en los alumnos una conciencia civica, de asistencia y
retribucién a la Sociedad. Permitir a los alumnos, tomar contacto directo con
las necesidades de la Sociedad, en especial de los sectores mas desprotegidos
y carenciados, con el fin de posibilitarles la transferencia de conocimientos y
habilidades, para dar solucién a las necesidades de las mismas. Brindar
asesoramiento y asistencia técnica, para la realizacién de proyectos de

mejoramiento, de las viviendas de los sectores de bajos recursos”.
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La extensidn, con su vinculacién concreta con el medio social-cultural, tiene
una funcién de retroalimentacién de los contenidos académicos, dado que
mediante la inserciébn en la comunidad, se registran interrogantes y
demandas, que son incorporados en forma de nuevos contenidos vy

adecuaciones curriculares.

Es de singular importancia, la extensién para que la universidad contribuya
con su funcién social, al tratamiento de los problemas que afectan al
bienestar de la comunidad, para de este modo, colaborar en Ila

reconstruccién del tejido social y a fortalecer la identidad cultural.

La escalera de participacién, es una figura creada por Roger Hart, que sirve
de ayuda para determinar en qué punto estd el grupo técnico extensionista,

impulsando verdaderos procesos de participacién con la poblacién.

Los niveles 1, 2 y 3 se consideran como “falsa participacién”, porque la accién
de la poblacién no es consciente, ni responde a sus intereses. No puede

hablarse todavia de participacion.

Con respecto a la escalera de Participacién, la ubicacién de la experiencia,

resulta un poco difusa, de acuerdo a que solo fue un diagnéstico.

Escaldn 4: Participacién de "asignados pero informados”. En éste nivel, ain
se dispone de la poblacién, para que participe en una determinada actividad,
sin embargo, se le informa en qué consiste la misma. Es, aunque todavia
limitada, el primer nivel de participacién real, la realizan indirectamente a

través de sus referentes.

Una préxima etapa, seria el Escaléon 5: Participacién "con informacién y
consulta". Es el segundo nivel de participaciéon real. En él, los agentes
externos de desarrollo, informan y consultan a la poblacién, sobre su

probable participacién. En base a ello, la poblacién decide.
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Con respecto a las competencias genéricas, segin Tunning, son interesantes

de ser aplicadas en 4reas de San Miguel de Tucuman:
Capacidad de abstraccién anélisis y sintesis.
Capacidad de aplicar los conocimientos en la practica.
Capacidad critica y autocritica.

Capacidad de trabajo en equipo.

Valoracién y respeto por la diversidad y multi-culturalidad.

Rolando Garcia, nos dice, que al observar las interacciones entre los
fenémenos (el objeto de andlisis), implica la produccién de interacciones, en
el interior del grupo de investigadores, denominado “el quehacer
interdisciplinario”, y que es la integracién del trabajo del grupo técnico

extensionista.

La interdisciplinariedad sistémica, no es solo un conjunto de disciplinas
solamente, porque ella se manifiesta cuando de una disciplina se ve el
problema desde un enfoque distinto, y encuentra relaciones distintas, que a

la propia especialidad, no se le ocurrié nunca.

La pregunta, es la guia de la investigacion, los grandes avances de la ciencia,
no son solo nuevas respuestas para viejas preguntas, hay que buscar mas
preguntas pertinentes. La llave para un equipo interdisciplinario, es la

capacidad de preguntarse continuamente, con una visién de conjunto.

De acuerdo, a las caracteristicas del estudio de un sistema complejo, que nos
habla Rolando Garcia, La Metodologia de trabajo interdisciplinario, que
realiza la investigaciéon de sistemas complejos, es para obtener una sintesis

integradora, de los elementos de andlisis procedentes de tres fuentes:
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I.

El objeto de estudio, es decir, el sistema complejo (por ejemplo, la vegetacién

y el medio ambiente), pueden ser fuente de una problematica para abordar.

El marco conceptual, que ayuda a introducirnos al objeto de estudio; es la
teoria que ayuda a los investigadores a identificar, seleccionar y organizar los

datos de la realidad que se abordara.

El objetivo, es lograr una formulacién sistémica de la problemaética original,
del objeto de estudio de esa realidad compleja. Para poder obtener un
diagnéstico integrado, que nos asista para plantear acciones concretas y
politicas generales alternativas, que posibiliten incidir sobre la evolucién del

sistema.

Entonces, podemos decir, que en la investigacién interdisciplinaria, el
estudio de un sistema complejo, estd orientado por un marco conceptual y
metodoldgico, en el cual son importantes las interacciones, entre fenémenos
que son de dominios diferentes (medio fisico, agro-produccién, estructura
socio-econdmica). El observar las interacciones entre los fendmenos, que son
el objeto de andlisis, supone que se produzcan interacciones en el interior del
grupo de investigadores, al que llamamos “el quehacer interdisciplinario”, y
es la integracién del trabajo de gabinete. Este enfoque, es muy diferente de la
practica de investigacién de orientacién mecanicista y neo-positivista, que
solo le importa el descubrimiento de "hechos", que supuestamente estin, y
de las relaciones aislables y especificas entre fenémenos, limitandose solo a
acopiar resultados, obtenidos por grupos de especialistas, que aportan

respuestas parciales a problemas parciales.

Porque de acuerdo, a los que nos dice Rolando Garcia, la visién sistémica
dirigida a fenémenos complejos, se obtiene de un trabajo planteado desde el
principio, como una tarea interdisciplinaria. El quehacer interdisciplinario,
esta basado, en la elaboracién de un marco conceptual comin, que ayude a la

articulacién de ciencias disimiles, para asi desarrollar una practica
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convergente. Cada uno de los diferentes especialistas, tiene que alejarse de
los problemas particulares de sus propios campos y entenderlos desde

nuevos angulos.

Es importante, para que la practica de la extensién universitaria sea eficaz,
desarrollar la formacién conceptual especifica, y el acceso a las metodolégicas
y técnicas apropiadas, por parte de los docentes e investigadores
universitarios. Para que adquieran, de este modo, diferentes instrumentos,

para la realizacién de proyectos eficientes de extensién universitaria.

Para ello, es importante, la formacién de grupos interdisciplinarios,
remontandonos al quehacer disciplinario de Rolando Garcia, para asi
producir que los extensionistas de las distintas unidades académicas, ayuden
a la comunidad, al impulsar el desarrollo territorial, gracias a la elaboracién

participativa en la gestién de proyectos.

Conclusiones

Las politicas neoliberales de los 9o, socavaron a La Nacién, la interaccién
entre la politica, la educaciéon y el desempleo, son innegables, estableciendo
reformas, vinculadas a medidas econémicas elitistas e intereses foraneos, las
cuales, siguen menoscabando el trabajo en el aula, al sistema educativo en

general, y a la sociedad, porque forma parte importante de ella.

Las medidas tomadas en la década del 9o, significan un retroceso en
alumnos y docentes, y un adelanto en los sectores de poder, que limitan la
cultura nacional, y la posibilidad de educacién, siendo funcionales a un

modelo de desigualdad social, privilegio y exclusion.
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Pero a pesar, de esos avatares neoliberales, existen espacios que resisten, y la
Universidad sigue siendo un lugar de produccién critica y auténoma, que se

opone a las politicas de exclusién del Estado.

De alli, cabe la importancia, de la extensién universitaria y de mejorar su
practica, a través, del acceso de los actores universitarios, en una dinimica de
activa participaciéon, en la cual también son formados en metodologias y
técnicas apropiadas, como ser, el andlisis y la comprensiéon de los
fundamentos epistemoldgicos, conceptuales y metodolbgicos de la extension

universitaria, para de este modo ayudar a los sectores mas vulnerables.
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HERENCIA DE LA BAUHAUS EN LA
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Introduccién

La presente ponencia consiste en un ensayo critico en torno a los paradigmas
que atraviesan la formacién de disefiadores y disefiadoras industriales en la
Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio de la Universidad Nacional de
Cérdoba, y la relacién entre estos, la escuela de la Bauhaus y la Reforma
Universitaria de 1918 en un contexto actual que demuestra hoy un complejo
entramado econémico y socio-politico que fue creado desde grupos

econémicos que definieron este mundo globalizado.
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Se comenzari por determinar la influencia de los diferentes paradigmas que

signaron a la Bauhaus como escuela de disefio y arquitectura en sus distintas
etapas en relacion a los diferentes paradigmas que actualmente determinan
los procesos de ensefianza/aprendizaje en la carrera Disefio Industrial de la
FAUD, UNC. Dichos paralelismos se abordardn a partir de considerar el
contexto politico, econdémico y cultural de los procesos histéricos
correspondientes a cada regién y su relacién con el mundo. Para alcanzar
dicho propésito, partiremos de los discursos y practicas de los formadores y/o
referentes de cada periodo, considerando, en relacién a la Bauhaus: los
directores de cada etapa (Walter Gropius, Hannes Meyer y Ludwig Mies van
der Rohe; y en relacién a la FAUD: el plan de estudios de la carrera y algunas

propuestas y experiencias pedagobgicas destacables en el curriculum instituido.

Concluida la etapa anterior, se buscard establecer si las implicancias de dicha
influencia son coherentes con los postulados y valores que resultan de la

Reforma Universitaria de 1918 y, a su vez, si se corresponden con las

289



necesidades y demandas que emergen de los diferentes sectores sociales de la
regiéon considerando que nos encontramos en el contexto de las
Universidades Nacionales de caricter publico, laico y gratuito. Esto para
poder poner en consideracién cuanto de la formacién actual estd
determinada por formas, pensamientos y metodologias que son el resultado
de una cultura proyectual instituida en la academia como herencia de las
primeras escuelas, cuanto es resultado de las conquistas alcanzadas por el
movimiento estudiantil hace ya 100 afios y cuanto de la misma busca dar
respuesta a las necesidades y demandas que emergen de la regién como
resultado de una crisis global que demanda un cambio urgente de

paradigmas en todos los dmbitos.

La Bauhaus. Entre reformas y vanguardias.

Considerada la primera escuela de Disefio y Arquitectura, la Bauhaus surge
en la Republica de Weimar, Alemania, enmarcada en una significativa crisis
politico-econémica durante el periodo entre guerras. Fue constituida en 1919
por Walter Gropius, como resultado de la fusién de la Academia de Bellas
Artes y la Escuela de Artes y Oficios, en consonancia con los postulados de
un proyecto moderno de sociedad que rechazé en parte modelos culturales
establecidos y atravesé grandes cambios sociales. El principal objetivo como
escuela fue aportar a la recuperacién econémica del estado y a la mejora de la
calidad de vida de la poblacién a partir del desarrollo de productos de
fabricacién seriada accesibles a un gran porcentaje de la misma. Por otra
parte, pretendia integrar el arte y la artesania en una préctica unificada con el
objetivo de anular la jerarquia entre las distintas formas de cultura visual
instituidas que suponia la existencia de artes consideradas “menores” o
“aplicadas”, otorgando una funcién ostensiva a las artes consideradas

“mayores”, propias de la sociedad burguesa.
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“... no resulta facil
comprender la trascendencia
que alcanzaria un fenémeno
que, en cierto modo, fue tan
marginal durante toda su
existencia...”

Estatal

Formalismo
VS
Funcionalismo

“institucion con aspiraciones antiacadémicas y reformadoras”

MODERNISMO s
ARTE \ p )

Construccion
Artesania

Inicialmente, la Bauhaus, retomé la discusién planteada en la Dutsche
Werkbund, entre los formalistas representados por Behrens, y los
funcionalistas liderados por Muthesius™. Soledad Martinez en su libro “Arte,
Disefio y Poder”, explica con claridad la relacién entre esta disputa y los
diferentes roles que se pretendia cumpla el disefio en funcién de los grupos
de poder y los intereses econémicos de ciertos sectores. La autora plantea que
los formalistas “rescataban la tradicién y el oficio artesanal respondiendo a
los intereses ostensivos de la burguesia”, asegurando que para ellos el fin del
disefio era “significar”, por ende, “diferenciar” (Martinez, 2011, p 13);
mientras que los funcionalistas “menos presionados por los imperativos
sociales, intentaban resolver la relacién forma-funcién de los objetos que
debian acomodarse a la esfera de la producciéon [..] dejando de lado el
ornamento por considerarlo superfluo”, postura que, afirma, también

respondia a ciertos “intereses econémicos” (Martinez, 2011, p 13). Esto pone

14 Deutscher Werkbund, fundado en Munich en 1907. El Werkbund buscaba un equilibrio entre las exigencias econémicas, artistas y morales, asi
como una reconciliacién entre el capitalismo y la cultura.
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en evidencia que desde que la ensefianza del disefio comienzo a
institucionalizarse, esta atravesada y condicionada por posturas contrapuestas
que entienden a dicha profesién como un instrumento para “reproducir
premisas hegemonicas” o como un medio para “promover la transformacién
social” (Martinez, 2011, p 9) En palabras de la autora “La representacién que
se construye y que fundamenta el campo del disefio entonces, es la que
resulta de la lucha entre quienes ven al disefio como una forma de
producciéon econdémica (perspectiva ideolégica), y quienes creen que es un

medio de transformacién social (perspectiva utbpica)” (2011, p12).

Para comprender la amplitud cultural en la cual se encuadré la Bauhaus, no
basta con advertir la influencia de dicha disputa en el caricter de la
institucién, deben considerarse ademdis las influencias ideoldgicas del
comunismo y el constructivismo ruso, como asi también la impronta del
neoplasticismo y las teorias de un “nuevo hombre” vinculadas a una nueva
vida “abstracta” sostenidas por el suprematismo. A pesar de que fue dirigida
como una institucién con aspiraciones antiacadémicas y reformadoras
(Droste, 20006) la pedagogia de la ensefianza en la Bauhaus se considera no
significé un “marco zero” (Wick, 1989 en Lourenco y Ribeiro, 2007), sino
por el contrario se basé en la integracién de modelos pedagbgicos existente,
siendo su curso preliminar lo que se supone la innovacién académica mas
destacada (Droste, 20006). Es relacién a esto Lourenco y Ribeirore (2007)

afirman:

Es necesario tener en cuenta el "contexto global histérico en el que la
Bauhaus representa sélo un punto de cristalizacion, aunque importante"
(WICK, 1989: 70). Ademds, "hay que recordar el pensamiento de las
corporaciones medievales (que ya habia sido aprovechado por los Nazarenos
y el circulo de Morris), las ideas reformistas de Gotifried Semper y el
movimiento de las escuelas de artes y oficios del siglo XIX, (WICK, 1989, p.
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70). Por lo tanto, Walter Gropius no es responsable de una ruptura. Por el

contrario, €l se inspird en modelos pedagégicos ya establecidos. (pp 2y 3)

A casi un siglo de su fundacién, es imposible negar la influencia de dicha
escuela sobre diversos paradigmas que atraviesan y determinan la ensefianza
de la Arquitectura y el Disefio en todo el mundo, a pesar de que durante su
corta existencia no logrd generar el impacto econémico que se pretendia en el
contexto de una crisis signada por disputas ideolégicas y de poder que la

condicionaban y amenazaban de modo sistematico.

Hasta la década de los cincuenta la Bauhaus permaneceria en el mayor de
los olvidos. Tampoco su presencia en la Alemania de Weimar habia sido
demasiado relevante fuera del dmbito académico. Ciertamente, no resulta
facil comprender la trascendencia que alcanzaria un fenémeno que, en

cierto modo, fue tan marginal durante toda su existencia. (Vega, 2009,

p7)

Mis alld de las constantes que se reconocen a lo largo de la corta historia de
la escuela a partir de su esencia antiacademicista y reformadora (Droste,
2000), es dable reconocer que los directores Hannes Meyer y Mies Van Der
Rohe -que sucedieron a Walter Gropius en su direccién- , fueron “fuertes
opositores y rivales de la ocupacién intelectual de la Bauhaus” (Droste,
2000), razén que significé un cambio sustancial en los diversos paradigmas
y aspectos que determinaron cada periodo, implicando modificaciones
fundamentales que comenzaban por el plantel docente y el modo de
vinculacién con el contexto, alcanzando ademdas aspectos tedricos,
metodolbgicos y procedimentales que condicionaban la ensehanza impartida

en sus talleres.
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Proyecto

Libertad de catedra
Profesionalismo
Expresionismo
Modelos “tipo”

Inclusion vs Elite

“...su aportacion a un pais tan industrializado
como Alemania fue practicamente ridicula
frente a la significacion pedagdgica que tendria
con el paso del tiempo...”

Primera direccion: Walter Gropius. Entre el expresionismo y la “libertad de

catedra”.

La primera direccién de la escuela sent6 las bases de la esencia que tendria la
misma a lo largo de su historia. Tanto su manifiesto como su programa, dan
cuenta de una postura radical que buscaba superar formas instituidas de
enseflanza que respondian a paradigmas contrapuestos en disputa constante.
La esencia de dicho proyecto, como ya se dijo, buscaba integrar la ensefianza
del arte y la artesania bajo el mandato de la arquitectura y la construccién,
poniendo en evidencia una visién “holistica”, no fragmentada, de la
formacién disciplinar. Més alli de esto se planteaba una estructuracién del
contenido en tres areas, a saber: manual artesanal, aspecto pictérico y
cientifico-teérico. Dicho contenido se abordaba de modo integral y articulado
a través de un proceso de investigacién-accién que implicaba la transferencia
de los mismos en el desarrollo de un proyecto anual. Este proyecto se llevaba

adelante en dos talleres diferenciados a partir de criterios de los “maestros”
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15 Fuente: programa de la Bauhaus.

de cada taller, denominados: de la forma (aspecto pictérico) y del oficio
(manual artesanal). En relacién a esto en el programa se aseguraba que “...1a
formacién particular queda sometida al criterio de cada maestro dentro del
marco del programa general y del plan de distribucién del trabajo establecido

»1§

semestralmente...”. La postura evidenciada da cuenta de una suerte de
libertad de catedra con la que contaban los docentes que, en el caso de esta
primera gestion, serian seleccionados mds por su trayectoria e imagen, que
por su ideologia o visién de la realidad. Deyan Sudjic, escritor y actual
director del Design Museum de Londres, asegura en relacién a esto que
Gropius “estaba dispuesto a aceptar un amplio espectro de voces entre el
profesorado. Valoraba el talante mucho mas que la adhesién a un credo
determinado. Y ademds estaba abierto a sacer el maximo partido de las
cualidades de sus rivales ideolégicos” (Sudjic, 2014, 32). Dicha postura, pone
en evidencia un marcado perfil profesionalista en la formacién, que a pesar
de plantearse al servicio de la industria y de la transformacién de la sociedad,
paraddjicamente el Ginico contacto que tenia con los mismos era mediante
exposiciones 'y actos institucionales, generando wuna ensefianza

descontextualizada a partir del desarrollo de proyectos utbpicos que en la

mayoria de los casos nunca fueron producidos en escala.

No cabe duda que la masiva presencia de artistas vinculados a los
movimientos de vanguardia hizo mds intensa la experimentacién
puramente especulativa. Su aportacion a un pais tan industrializado como
Alemania fue prdcticamente ridicula frente a la significacion pedagogica

que tendria con el paso del tiempo. (Vega, 2009, p 8)

Dos particularidades hacen muy significativa a la Bauhaus desde sus
origenes. En primer lugar, era una institucién sostenida principalmente con
fondos publicos que tenia la intencién de alcanzar la gratuidad absoluta. Por

otra parte, no se requerian antecedentes ni limitaciones en relacién al género,
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16 Fuente: programa de la Bauhaus.

ni edad, generando un nivel de inclusividad que contrastaba
significativamente con las practicas corrientes. En el manifiesto fundacional

el parrafo que refiere a la admisién plantea:

Serdn admitidas todas las personas sin antecedentes, sin limitaciones de
edad ni sexo, cuya preparacion sea considerada suficiente por el consejo de
maestros de la Bauhaus y mientras se disponga de plazas suficientes. La
cuota de la ensefianza es de 180 marcos anuales (gradualmente ira
desapareciendo por completo a medida que aumenten los ingresos de la
Bauhaus). Ademds existe una cuota de ingreso tnica de 20 marcos. Los
extranjeros pagan cuotas dobles. Las solicitudes deben dirigirse al

secretariado de la Staatliches Bauhaus de Weimar™®

Vale aclarar que, a pesar de las caracteristicas arriba descriptas, habia un
cupo maximo que estaba determinado por la relacién docente-alumno que
Gropius consideraba ideal y que correspondia a 164 plazas. Esto, implicaba
un proceso de seleccién de los aspirantes mediante el curso preliminar,
otorgando al alumnado un aura de elitismo que se correspondia con ciertas

posturas que diversos autores confieren a Gropius.

En esos “afios de aprendiz”, Gropius habia desarrollado una imagen
idealista de su propio proceder, donde la arquitectura gozaba de un alto
valor cultural y el arquitecto era portador de rasgos de genialidad que
hacian referencia a la concepcion del ser humano definida por el fildsofo

Friedrich Nietzsche. (Droste, 20006, p69)

Debido a diversos problemas relacionados al financiamiento y rentabilidad de
la escuela que tensionaban las relaciones con el alcalde de Dessau, Fritz
Hesse, se produce la dimision anticipada de Walter Gropius como director de
la institucién en marzo de 1928, nombrando en el mismo acto a Hannes

Meyer COmo Su sucesor.
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“priorizar los requerimientos

“La bauhaus de Dessau no es un
fenomeno artistico, sino social. En
tanto que disenadores creativos,
nuestra actividad esta determinada
por la sociedad, y es ella la que
delimita el alcance de

nuestra tarea...”

populares y no el lujo”

Segunda direccion: Hannes Meyer. Entre lo popular, la extension y el

cientificismo.

Cuando decimos que la Bauhaus estuvo signada por el reformismo, no nos
referimos solamente en relacién entre dicha escuela e instancias previas de
formacién. Cada cambio en su direccién implico diversas transformaciones y
Meyer no fue una excepcién en ese sentido. Bajo su direccién se realizé una
profunda reforma académica que implic6 la supresiéon de diversos
paradigmas y posturas que conferian heterogeneidad a la formacién,
reduciendo las mismas a solo tres tendencias de corte cientificista: el
comunismo, el grupo Suizo ABC y el circulo vienés. Si bien el comunismo
fue determinante, la influencia del grupo suizo ABC (cuyo punto de partida
eran los constructivistas rusos) y el circulo vienés (corriente de pensamiento
filos6fico basado en el concepto “ciencia unitaria”) presentan una gran

relacién con este nuevo perfil. Vale destacar que dichas modificaciones
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alcanzaron inclusive al curso de admisién. Magdalena Droste (2000)

comenta al respecto:

El amplio espectro de ideas que habia poblado la Bauhaus de Gropius fue
sustituido por tres tendencias que pretendian ser cientificas. Entre ellas, la
que tuvo consecuencias histdricas mds significativas fue sin duda el
comunismo, que atribuia una vision cientifica del mundo. “Los
representantes estudiantiles vienen con comunismo”, escribié  Oskar
Schlemmer a su mujer el 27 de enero de 1928. También Meyer declaré ser
un “marxista cientifico” ante el alcalde Hesse, quien gestiond su despido sin

previo aviso. (p 69)

Este cambio trajo aparejado como consecuencia el alejamiento de un grupo
de maestros que adherfan a posturas de corte mis “formalistas”, que
” “«

légicamente fueron reemplazados por “racionalistas”, “que se comprometian

socialmente y rechazaban el “arte”” (Droste, 2000).

El origen de esta reforma se encuentra en el cuestionamiento que Meyer
hacia respecto de las posiciones de Gropius acerca de la relacién entre arte e
industria, dado que las consideraba “superficiales y completamente
dominadas por la estética” (p 5, 2009) Meyer, en cambio, defendia la idea de
que el disefio debia estar al servicio del pueblo y cuestionaba la idea de un
“estilo Bauhaus” (Sudjic, 2014, p 33), basdndose en la idea de dar prioridad a

los requerimientos por sobre el lujo. En 1929, Meyer sostenia:

La Bauhaus de Dessau no es un fenémeno artistico, sino social. En tanto
que disefiadores creativos, nuestra actividad estd determinada por la
sociedad, y es ella la que delimita el alcance de nuestra tarea. ;No pide la
sociedad alemana actual miles de escuelas, parques y casas populares;
cientos de miles de pisos populares; millones de muebles populares? Ante

esto, squé vale el farfullar de los entendidos tras cubos cubistas de la



objetividad de la Bauhaus? Es asi como asumimos la estructura y las

necesidades vitales de nuestra comunidad.

Intentamos llevar a cabo el estudio mds amplio posible de la vida popular.
Intentamos comprender el alma popular y conocer a esta comunidad tanto
como sea posible. En tanto que disefiadores creativos, somos servidores de la
comunidad. Nuestro trabajo es un servicio al pueblo. La vida aspira a la
armonia. Crecer significa esforzarse por alcanzar el aprovechamiento
armonioso de oxigeno + carbono + aziicar + almidén + proteina. Trabajar
significa buscar la forma armoniosa de existencia. No buscamos un estilo o
una moda Bauhaus. Ni una decoracién a la moda de superficie plana
dividida horizontal y verticalmente, toda envuelta en estilo neopldstico. No
buscamos construcciones geométricas o estereométricas, ajenas a la vida y
hostiles a la funcionalidad. No estamos en Tombuctii: nuestro disefio
creativo no sigue los dictados del rito y la jerarquia. Despreciamos cualquier

forma que se prostituye y se convierte en férmula” (Sudjic, 2014, p 33)

A pesar de que algunos autores consideren que dicha postura estaba muy
alejada de las posibilidades de la escuela, o como plantea Deyan Sudjic “muy
alejada de la realidad de la produccién incluso en el momento de su primera
formulacién” (2014) lo cierto es que bajo el mandato de Meyer se logrd
aumentar las regalias obtenidas por la produccién de los talleres a partir de
fortalecer el vinculo con el medio socio-productivo. En relacién a esto

Eugenio Vega (2009) comenta:

Aunque para facilitar la relacién con la industria, la Bauhaus creé una
pequeria organizacién comercial que se ocupaba de la venta de sus modelos,
su repercusién econdmica fue irrelevante, tal vez un poco mejor con Hannes

Meyer pero insuficiente en cualquier casa. (p 9)

Otro cambio sustancial que realiz6 Meyer como reaccién a cierto caracter

elitista que definia la escuela, corresponde al aumento del ntimero de
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estudiantes a casi 200 y un correspondiente aumento de la duracién del plan
de estudios. Gran parte del estudiantado no solo aceptaba las propuestas y
posturas implementadas por Meyer, sino que incluso llegaron a organizar
una célula del partido comunista dentro de la escuela, agudizando las
tensiones que amenazaban la continuidad de la misma debido a que Hannes

se negb a expulsarlos

Hacia 1930, Meyer realiza un ultimo cambio en la orientacién que consiste
en una “aproximaciéon al Marxismo” (Droste, 2006) que, junto con algunas
declaraciones ya citadas, las crecientes tensiones internas y externas
generadas a razén del empoderamiento por parte de los estudiantes, entre
otras situaciones, conllevaron a su inmediato despido sin previo aviso.
Decisién tomada por el alcalde Hesse y avalada por el consejo de maestros de

la escuela “a modo de golpe de estado durante las vacaciones” (Droste, 2000).

Tercer direccion: Ludwig Mies van der Rohe. Entre el proyecto, las

limitaciones y el elitismo.

La eleccién de Mies Van der Rohe como sucesor de Hannes Meyer no fue
casual. A pesar de las grandes diferencias que los confrontaban, fue Walter
Gropius quien lo sugiere como sucesor. En relacién a esta decision, algunos
autores la entienden como un tltimo intento de salvar a la escuela frente a
un clima politico que degeneraba cada vez mas hacia el totalitarismo vy,
siendo que Mies era considerado “apolitico” y se encontraba entre los
arquitectos modernos mas destacados de la reptiblica de Weimar, es dable
suponer que era quien tenia mds posibilidades de diluir la impronta

comunista que matizaba a la escuela y al disefio moderno.
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Elitismo
Expulsion
Proyecto

Pensamiento hegemodnico

Censura Perfil tinico

Proyecto como fin

Mies
VAN DER ROHE

“De forma diferente a Meyer, que habia

valorado la practica de la construccion,

las tareas solo se concretaban a nivel de
proyecto”

Al igual que su predecesor, ni bien asume su cargo, Mies, realiza reformas
sustanciales en términos académicos. Comienza por calificar a Meyer de
“patético” (Sudjic, 2014, p 34) e intenta eliminar toda suerte de libertad y
participacién que constituyan formas de empoderamiento del estudiantado,
entre otras: establecié horarios regulares, limité las actividades politicas
dentro de la escuela, eliminé toda representacién estudiantil en el Consejo de
Maestros y expulsé a los estudiantes comunistas de la escuela. En relacién a
su actitud Magdalena Droste afirma: que “También en su estilo de gestién,
Mies se diferenci6 de Gropius y Meyer. Fue calificado de inabordable y

autoritario. Como persona, cultivaba una imagen elitista” (20006, p 83)

En oposicién a Meyer y, a razén de diversos cambios originados por la crisis
mundial de 1929 y los problemas de financiamiento, Mies modificé la
distribucién de la carga horaria reduciendo las horas destinadas al taller en
beneficio de las horas de proyecto, limitando la posibilidad de materializar los

mismos. Esto implicé que el fin dltimo del ejercicio sea el proyecto,
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generando una sobrevaloracién de la prictica y el pensamiento proyectual por
sobre las necesidades reales de la poblacién, diferencidndose claramente de la
Bauhaus de Gropius y Meyer que siempre “defendié claramente el

compromiso social” (Sudjic, 2014). Eugenio Vega (2009) agrega al respecto:

Ante las exigencias del nuevo entorno, los nuevos procesos tecnolégicos y la
propia demanda del piblico, condicionada por la cada vez mds madura
“cultura de masas”, todos los componentes del disefio Bauhaus se redujeron
a la dimension tnica del proyecto, que preservé su gran relevancia”.
Aunque la Bauhaus y todas las manifestaciones de disefio moderno
ejercieron una _fundamental influencia sobre la actividad creativa, lo cierto
es que nunca tuvieron nada que ver con lo que se vendia ni con lo que la

gente queria comprar. (p 10)

Respecto a las posturas e ideas que determinaban él perfil de la formacién el
nuevo director se diferencié también tanto del formalista Gropius como de
racionalista Meyer (Droste, 2006). A partir de definir a la practica como “arte
constructivo”, teoria que suponia entender a la materialidad mas alld de una
“simple funcién” (Mies van der Rohe en Droste, 2000), propuso a la
Bauhaus como una escuela de Arquitectura asentada en su propia teoria del
espacio basada en una cuidadosa seleccién, tratamiento y combinacién de
materiales (Droste, 20006), lo que implicéd una consecuente pérdida de la ya
limitada diversidad de posturas que permitia la escuela, ademis de una
disminucién significativa del profesorado. En palabras de Magdalena Droste
“La oferta de ensefianza de la Bauhaus era escasa en comparacién con las
otras escuelas superiores, pues, en sus estudios avanzados, el estudiante no
podia escoger entre diversas citedras de disefio, sino sélo entre Mies van der

Rohe y Hilberseimer” (20006, p 90)

Respecto a la admisién, a pesar de subordinar dicha seleccién a una decisién

personal, mantenia la postura original de Gropius que desestimaba la
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necesidad de una titulacién previa, ademas de reducir nuevamente el niimero
de plazas, asegurando al respecto “Hay que permitir construir a todo aquel
que tenga talento para ello, sin considerar su origen ni su nivel cultural”

(Mies van der Rohe en Droste, 20006).

A pesar del esfuerzo de Mies por dar cuenta que las corrientes modernas, asi
como la Bauhaus, “no eran culturalmente bolcheviques, sino alemanas”
(Droste, 2006), fue imposible impedir su cierre por parte del partido
nacionalsocialista (NSDAP). “Una mafiana llegb a la nueva ubicacién de la
escuela y se encontrd con guardias armados apostados en la entrada, y a

profesores y alumnos encerrados por la Gestapo” (Sudjic, 2014, p 35)

El cierre definitivo de la escuela y el éxodo de sus protagonistas motivados
por el exilio, generaron una diseminacién de las diferentes posturas y
metodologias de dicha escuela en diversos paises, razén que explica en parte,
porque el legado de la Bauhaus continué y contintia influyendo en la

pedagogia del disefo en toda institucién donde se imparta.

La FAUD, UNC, hoy. Entre el cientificismo, lo proyectual y la falta de

articulacion.

La carrera de Disefio industrial surge en la FAUD, UNC hace poco més de 28
afios en un contexto donde, luego del significativo deterioro de la industria
nacional a razén de las politicas neoliberales impartidas por el gobierno de
facto, se suponia necesario y estratégico la creaciéon de carreras de grado que
incentiven y potencien el desarrollo del sistema industrial nacional en pro de
favorecer la recuperacién socio-econémica y cultural de la regién y poder
ofrecer productos competitivos a escala mundial en un mundo cada vez mas

globalizado. Durante el proceso de gestaciéon de la carrera, el Arq. Osvaldo
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Pons” envia una nota al entonces Ministro de Comercio Exterior de la
provincia de Cérdoba en la que afirma, “Los industriales argentinos se tienen
que proyectar con sus productos a competir con el mercado internacional. Y
este mercado exterior es de rigurosa competencia. Tenemos que prepararnos

para ello. Sin DISENO INDUSTRIAL no hay exportacién”®

Dicha postura evidencia que, desde el inicio, se entiende a la profesién como
un componente estratégico para lograr competitividad en lo que refiere a la
produccién industrial, en consonancia con el proyecto de modernizacién de
la ensehanza, comenzado en la UNC gracias a los reformistas en 1918, que
con el tiempo devino en una orientacién a favor de los intereses de la
produccién, sentando las bases de una subjetividad emergente a partir de un
modelo fuertemente disciplinador. Para esto, se determiné en el perfil
profesional que el egresado D.I. “debe poseer una profunda conciencia critica
con relacién a la incidencia de su actuar”” sobre diversos aspectos de la
realidad, incluyendo lo educacional, lo ambiental, lo cultural, el desarrollo
industrial y tecnoldgico -entre otros- determinando la necesidad de poseer el
conocimiento cientifico y técnico necesario para poder armonizar dichos
factores al momento de proyectar productos a ser fabricados por medios
artesanales o industriales. Este perfil, evidencia el valor del conocimiento
cientifico/técnico necesario para ejercer la profesion, que se corresponde con
un paradigma de formacién cientificista que signa la formacién académica
en su totalidad, del cual la FAUD, no estd exenta. Dicho paradigma, que
constituia la esencia del proyecto moderno, fue puesto en valor de modo
categérico en relacién a la formacién de proyectistas durante el mandato de
Hannes Meyer en la Bauhaus, siendo luego profundizado de modo sustancial

por la escuela de ULM y por diversos procesos regionales.

17 A partir de 198y el Arq. Osvaldo Pons queda a cargo del desarrollo del proyecto de creacién de la carrera debido a su reconocida trayectoria signada
por la imbricacién de Arquitectura con la produccién industrial.

18 Texto ordenado del plan de estudio de la carrera Disefio Industrial de la FAUD, UNC.

19 Texto ordenado del plan de estudio de la carrera Disefio Industrial de la FAUD, UNC.
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Universidad mercantilista vs
universidad para el desarrollo social y local
Inclusiva

Educacion como derecho

. Diseno Industrial

¢ A I A U D “Si en algo influyo la Bauhaus, y en general el

Movimiento Moderno, fue en la desmedida
relevancia que adquirio el proyecto frente a los
otros factores que conforman el proceso del
diseno”

Masiva

El plan de estudios actual®® estructura la totalidad del contenido curricular
bésico a lo largo de diversas asignaturas que se organizan por areas de
conocimiento y se distribuyen de modo coherente y en correspondencia en
un curso de ingreso y tres (3) ciclos de formacién que incluyen cinco (5)
niveles de cursado, ademas de los idiomas. Dicha estructuracién, a pesar de
las vinculaciones y correlaciones evidenciadas a partir de las areas y niveles
que considera, no explicita instancias de articulacién significativa entre las
diferentes disciplinas, tendiendo a concebir una formacién fragmentada y
excesivamente parcializada que poco tiene que ver con el tipo de
pensamiento (complejo) que se infiere como condiciéon sustancial para el
ejercicio profesional en relacién no solo al perfil estipulado, sino también en
base a las demandas que emergen de las practicas y problematicas actuales.
En relacién a esto, podemos notar una similitud con la estructura de los

diferentes programas de la Bauhaus en donde se observa la organizacién de

20 Texto ordenado del plan de estudio de la carrera Disefio Industrial de la FAUD, UNC
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un contenido (bastante mas reducido) en diversas “asignaturas” y “niveles”
aunque, inclusive a nivel grafico, en el caso de Gropius y de Meyer se
observan articulaciones y relaciones muchos mas explicitas y determinantes a

favor de la realizaciéon de un proyecto general.

Es dable destacar que el plan arriba mencionado supone una instancia de
integracién y sintesis a partir de la simulacién del ejercicio proyectual en la
asignatura denominada Disefio Industrial®, siendo estd la instancia donde
deben ser transferidos y aplicados diversos contenidos impartidos en las
asignaturas simultaneas y de los niveles precedentes. Esto admite una
diversidad de articulaciones en horizontal, vertical y en transversal que,
debido a no estar establecidas en el plan de estudio, terminando quedando
sujetas a la voluntad de los responsables de catedra. En relacién a esto, vale
destacar que en la implementacién actual del curriculum se observan diversas
instancias proyectuales en asignaturas que no se corresponden a la troncal,
situacion da cuenta de una especie de “sobrevaloracién del proyecto” como
metodologia de ensefianza, entiendo ademads a este como la finalidad Gltima
y/o Unica del ejercicio profesional®?, situacién que genera ademds una
sobrecarga en cuestiones de tiempos y recursos materiales necesarios para
poder “producir” las presentaciones (o elementos mediadores), en
detrimento del tiempo necesario para reflexionar en torno a lo realizado y
poder formar asi una consciencia critica respecto de su actuar. Dicha
situacién, se ve agravada por el excesivo enclaustramiento propio de la
formacién corriente que admite una objetivacion tal de sujetos y contextos
habilitando simulaciones de un ejercicio profesional bajo condiciones que
distan significativamente de las realidades socio-productivas y econdmicas en
que se desarrolla la prictica real en nuestra region. Esta puesta en valor del

proyecto como finalidad Gltima de la practica y como principal metodologia

21 Dicha asignatura se denomina Introduccién al Disefio Industrial en primer afio y Disefio Industrial I, IT, IIT y IV en los sucesivos niveles.
22 Las incumbencias detalladas en el texto ordenado del plan de estudio dan cuenta de un alcance que excede ampliamente la practica proyectual.
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de ensefianza se reconoce en los Gltimos afios de la escuela de la Bauhaus,

cuando se encontraba bajo el mandato de Mies Van der Rohe.

Si en algo influyd la Bauhaus, y en general el Movimiento Moderno, fue en
la desmedida relevancia que adquirié el proyecto frente a los otros factores
que conforman el proceso del disefio. Al convertir la ideacién en esencial,
situar en un mismo plano aquello que finalmente se produce como lo que
no; dio el mismo valor a lo que llenaba los escaparates de las tiendas y lo
que no pasaba de la mesa de dibujo. Es decir, eliminé la condicion
econdmica de las premisas del disefio, un planteamiento con el que era

dificil atender la verdadera dimensién “social” del disefio. (Vega, 2009,

p 10)

Por otra parte, y en adicién a lo arriba planteado, es posible reconocer
también como “herencia de la Bauhaus” el uso de la denominacién “taller”
para designar al espacio destinado a la formacién de proyectistas, aunque este
se asemeje mas a un aula. Dicha denominacién, podemos suponer, tiene su
origen en el tipo de formacién propia del mandato de Gropius y de Meyer
caracterizada por la experimentacién, desarrollo y materializacién de los

“proyectos” en los talleres de la escuela.

En relacién a la posibilidad de ingreso y cursado, la FAUD, UNC en el marco
de las Universidades Nacionales de caricter publicas, laicas, gratuitas y
masivas, permite el ingreso y el cursado de modo gratuito (situaciéon
pretendida ya en el manifiesto fundacional de la Bauhaus) de la totalidad de
aspirantes que aprueben en tiempo y forma las dos asignaturas que
constituyen el curso de ingreso. Esta situacién genera una masividad en el
cursado que poco tiene que ver con el ideal de relacién docente-alumno
pretendido por Gropius. Al igual sucede con los requerimientos previos

necesarios que en el caso de nuestro sistema educativo exige la certificacién
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de una formacién precedente correspondiente al nivel medio, cuando en la

escuela alemana no se requeria una formacién anterior.

Reforma de 1918. Entre los dolores que nos quedan y las libertades

conseguidas.

Entre los postulados reformistas encontramos dos que poseen una relacién
consustancial con ciertos aspectos que caracterizaron a las gestiones de
Gropius y de Meyer y que, paradéjicamente, contintian siendo una deuda por
parte de la FAUD. Estos son: la libertad de catedra y la funcién extensionista

de la universidad.

En relaci6n a la libertad de catedra, el curriculum actual de la FAUD, presenta
una situacién un tanto ambigua: solo la asignatura troncal, es decir Disefio
Industrial, posee catedras diferenciadas en posturas e ideas (con excepcién de
Disefio Industrial IV correspondiente al trabajo final de la carrera, constituida
como una catedra tnica). A pesar de esto y considerando que cada citedra se
dicta en un Gnico turno y posee un cupo maximo, no es posible hablar de una
libertad real de elecciéon de catedra. Por otra parte, el resto de las asignaturas
estin constituidas también como citedras tnicas en las que la maxima
posibilidad de eleccién por parte del estudiantado se limita al Profesor
Asistente®, aunque esta posibilidad estd también condicionada por la
necesidad de hacer equitativa la distribucién de estudiantes entre el plantel
docentes en pro de establecer la mejor relacién docente alumno posible. Esta
situacion se asemeja en gran medida a la Bauhaus de Gropius en las que la
heterogeneidad de posturas e ideas de los profesores era la que permitia una
posibilidad de eleccién de un perfil de formacion en relacion a los valores y

preferencias personales. Igualmente, dichas circunstancias ponen en

23 El cargo de Profesor Asistente en la UNC se corresponde con el anterior Jefe de Trabajos Practicos.
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LIBERTAD DE CATEDRA Modernismo

Co—gobierno ‘ EXTENSIONISMO

REFORN\ .

“Los dolores que nos quedan son las
libertades que nos faltan”

evidencia que el presente postulado constituye una de las grandes vergiienzas

que nos quedan”?** a 100 afios de la Reforma Universitaria.

Por otra parte, considerando el beneficio que tuvieron tanto para la escuela
como para el contexto inmediato las posturas adoptadas por Meyer, que
implicaban una fortalecida articulacién con la industria y una orientacién de
la produccién hacia las necesidades de la comunidad, es llamativo el excesivo
enclaustramiento que continta signando la formacién académica en la
FAUD?%, aun cuando uno de los postulados reformistas mas distintivos
corresponde a la funciéon de extension universitaria. Cabe aclarar que cuando
hablamos de extensién universitaria en el contexto actual, al igual que lo
planteaban los reformistas, entendemos a la misma a partir de la misién que
tiene la universidad de asumir al conocimiento como una construccién social

que debe incluir a los diversos actores y a la diversidad de conocimientos “no

24 Expresion popularizada extraida del manifiesto liminar. Fuente: https://www.unc.edu.ar/sobre-la-unc/manifiesto-liminar
25 Con excepcién de experiencias aisladas que se articulan en torno a trabajos practicos puntuales enmarcados en los programas de catedras, pero
nunca como consecuencia de una politica académica.
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disciplinados” en pro de lograr que la sociedad se beneficie y empodere a

partir de estos aportes y que la Universidad se enriquezca a partir de la

incorporacién de otros saberes, permitiendo la construccién de un

conocimiento diverso y situado, ademas de la elaboracién de agendas de

trabajo colectivas y el fortalecimiento de politicas ptblicas. En relacién a esto,

en el informe final de la tltima Conferencia Regional de Educacién Superior

(CRES) realizada en la Ciudad de Cérdoba el pasado mes de junio, se dispuso

que:

De cara a tantos desafios sociales que enfrenta la region, la educacion debe
construir su calidad y universalidad en el servicio a la comunidad local, en
miras al desarrollo humano de cada entorno, articulando tradicion e
innovacién de punta, congregando la pluralidad de competencias,
habilidades y conocimientos que las personas construyen, en la convergencia
de la actividad especializada, la vida cotidiana, las sabidurias populares y
una auténtica inteligencia ética y estética en armonia territorial mds alld de
cualquier impacto. Es imperioso considerar igualmente a todos como
personas tnicas e inacabadas, como facilitadores del cambio y como agentes
de su propio desarrollo mediante la generacion de mecanismos para el
crecimiento personal y social, y para la constitucién de comunidades. Es
decir, la educacién superior es co-creadora de conocimiento e innovacién,
haciendo de estos, como saberes articulados a prdcticas sociales,
herramientas de independencia intelectual, transformacién social y
construccion de estructuras politicas mds justas, equitativas, solidarias vy,
sobre todo, subsidiarias de valores compartidos autéctonos. La region debe
ser promotora de ciencia para todos, ciudadania critica y gobernanza
auténtica, democrdtica y transparente, para hacer efectiva la construccion
de relaciones territoriales rehumanizadoras con todos los actores, mejorando

los niveles de comunicacion entre ellos y haciendo posible la eleccion de los

310



mejores aportes, lo cual genera relaciones de corresponsabilidad que facilitan

el buen vivir.”°

Retomando las posturas que Soledad Martinez reconoce en base a los
posibles roles que se pretendia cumpla el disefio en funcién del poder (al
momento de creaciéon de la Bauhaus), que se contraponen entre “quienes ven
al disefio como una forma de produccién econémica (perspectiva ideolégica),
y quienes creen que es un medio de transformacién social (perspectiva
utépica)” (Martinez, 2011, p12), es posible asegurar que dicha disputa
contintia condicionando los planes, programas y practicas que determinan
los procesos de ensefianza/aprendizaje de la carrera Disefio Industrial de la
FAUD, a pesar de la emergencia que demandan las problematicas sociales de
la regién que son, en parte, consecuencia de un actuar profesional que
responde a practicas hegemonicas instituidas que van en detrimento de la

salud publica, ambiental y colectiva.

Frente a esto surge la necesidad de repensar hasta qué punto la formacién de
disefiadores y disefiadoras industriales en la FAUD, UNC debe estar signada
por paradigmas que surgen de una escuela alemana de hace 100 afios que
muy poco influencia tuvo en un contexto de crisis socio-econémica; o
condicionada por los postulados que determinaron un grupo de estudiantes
locales hace casi 100 afios en un contexto que nada se asemeja a la realidad
regional y transnacional actual, en el contexto de un mundo globalizado que
reclama con urgencia un cambio de paradigmas en donde ademds, la
Educacién Superior constituye un terreno de disputa en tiempos donde el
conocimiento y la propiedad intelectual juegan un rol determinante en las
relaciones de poder y en la posibilidad de emancipacién y transformacién

social de la comunidad toda en tiempos de un capitalismo cognitivo.

26Declaracién final CRES 2018. Fuente: http://www.cres2018.org/biblioteca/declaracion-final-cres-2018
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Forma y proyecto, revision de discursos y emergencias conceptuales

desde el pensamiento descolonial (Martinez Fredes., 2018)

En la tradicién teérica occidental, Forma y proyecto, como articulacién de
modos de construccién conceptual, fictica y material, se proponen como un
cuerpo de leyes desde las cuales, el mundo cultural humano opera sobre siy
sobre el mundo. El Hilemorfismo aristotélico ha trabajado sobre estos
conceptos, construyendo un vinculo entre ellas y estableciendo modos de
existencia y produccién que el presente trabajo propone cuestionar, ampliar

y profundizar. Aristételes, en Etica de Nicoémaco sostiene:

Porque el arquitecto lo primero que hace es trazar en su
entendimiento la forma y traza que le ha de dar al edificio, las
alturas, los repartimientos de aposentos, y todo lo demds que requiere
aquella suerte de edificio que determina edificar. Hecha ya su traza,
procura los medios y materiales de que lo ha de edificar: la madera, el
ladrillo, la teja, la clavazon, la piedra, y las demds cosas de que se ha
de hacer el edificio, las cuales procura reconocer si son tales cuales

deben ser para el edificio, y asi hace labrar la madera, picar la piedra,
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cocer bien el ladrillo, y, después, conforme a la traza de su
entendimiento, echa sus cimientos, levanta sus paredes, hace sus
pilares, cubre su tejado, reparte sus estancias: y asi da el remate a su
edificio. De esta misma manera se trata este filésofo en su moral
filosofia, en la cual pone como por su ultimo fin, dibujar una
reptiblica regida bien y con prudencia, porque éste es el ultimo fin de
la felicidad humana, digo de la que se puede alcanzar en esta vida,
que de la otra €l poca noticia tuvo, o, por mejor decir, ninguna. Pero
como los materiales de que se ha de edificar esta repiiblica son los
hombres, como en el edificio las piedras y maderos, antes de hacer su
edificio de repuiblica, la cual es la materia de la otra obra, procura en
ésta, que a la otra precede, disponer la materia, que son los hombres y
tratar de sus costumbres y obras y de las demds cosas que para

alcanzar los hombres su ultimo fin han menester (Aristoteles, 2014)

Es importante sefialar como aqui el proyecto de Republica, asi como su forma
son prefigurados distinguiendo cosas de conceptos, y particularmente,
igualando a nivel metaférico recursos naturales con vidas humanas. La
vinculacién propuesta por Aristoteles es atin vigente en los modos en que, a
los inicios del siglo XXI. Estos conceptos, son comprendidos y ejercidos en
primera instancia en los campos de las disciplinas proyectuales
(Arquitectura, Disefio Arte) pero por extensién a otros campos como la

economia y la politica.

A partir de ello, nos interesa construir un espacio vortice o territorio de
tensiones a revisar desde el pensamiento descolonial, particularmente como
perspectiva critica en busca de rupturas con la reproduccién de modelos
tedricos eurocéntricos, en los que, ni el sentido de los conceptos, ni sus
posibilidades emergentes son cuestiones abordables, por estar éstas volcadas
a rasgos mas tangibles de la produccién material. Consideramos necesario

revisar estas dimensiones, incluso como dimensién perceptual o concepcién
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de realidad individual, Cristina Pésleman toma a Gilbert Simondon, filésofo
creador del concepto de individuacién para dar cuenta del limite que nocién
de hilé aristotélica presenta respecto de la oposicién entre materia y forma y

en relacién al individuo.

Para Simondon, existen dos enfoques segiin los cuales es posible abordar la
realidad del individuo: el monismo sustancialista y el hilemorfismo. Uno
considera al ser como auto-consistente e inengendrado. El segundo, lo
considera como resultado del encuentro entre una materia y una forma. La
problemdtica que Simondon advierte en ambos, es que conciben un principio
de individuacién anterior a la individuacién, responsable de llevarla a cabo.
En el marco de estas perspectivas se investiga acerca del proceso de
individuacion a partir primero del individuo ya formado, al que se le

adjudica un privilegio ontolégico (Pésleman, 2016).

Asi, forma y proyecto son referidos de la produccién proyectual especifica de
la Arquitectura, el Disefio y el Arte a lo que existe y sus percepciones, en el caso
de la forma, y prefiguraciones a futuro en el caso del proyecto, dejando un
universo de cuestiones sin abordar como vacios de conceptualizacién o
aplicacién de dindmicas con preocupaciones ajenas a los contextos en los
que se ejercen. Los contextos de ciertas regiones de las llamadas periferias en
las que este trabajo intentara sefialar ausencias o vacios en las que reside el

espacio de lo posible y lo necesario.

La nocién de forma que opera en la Latinoamérica de principios del siglo
XXI, fue construida por la civilizacién occidental, desde los griegos hasta la
modernidad; replicada y sostenida desde las conquistas europeas en las
colonias hasta un presente global en donde las hegemonias operan desde
una légica de centralidades concentradas y periferias dispersas. La
morfologia, como campo que estudia la forma, ha ido constituyéndose
gradualmente en un campo de consistencia epistemolégica. Apoyadndose en

referencias clasicas, propias de la filosofia y de la antropologia, nociones de
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forma del aqui fueron acufiadas como emergentes para otras nociones
proyectuales y necesarias. Uno de los precursores, Gastdén Breyer dice

respecto de la nocién de Forma:

La forma nace cuando la masa informe, amorfa de Materia bruta-la
Hilé de los griegos- es organizada por la Razdén e impresa como
demanda y Deseo. Nace la Forma como acto y hecho; desde su cuna
serd sustantivo y verbo, también declinada por un adverbio y un

adjetivo.

El diagrama trigonal pone en un vértice la Forma como sélido y
volumen, en un segundo vértice la Forma como estructura, en un
tercer vértice la Forma como acontecimiento. Sdlido-Estructura-
Acontecimiento parecen saturar los modos de darse de la forma, tres
demandas de ella. El deseo del hombre por la Forma. Y el deseo de la
Forma hacia una epifania y su aletehia, su verdad, su emergencia y

su necesidad (Breyer., 1999)

La preocupacién que articula los campos de lo proyectual con la Filosofia
respecto de estas nociones se hace evidente en otra referencia importante en
los marcos del presente trabajo, la nocién de Forma propuesta por Roberto

Doberti, también precursor y actual presidente honorario de SEMA:

Entonces, alguien distinguid, diferencid, en la unidad en que
consistian esas cosas entre la materia y la _forma, reconocid, por un
lado, la resistencia y el peso del silex, y, por otro lado, la configuracién

acufiada que provenia del filo y la linealidad que lo extendia.

Ese alguien advirtié, por un lado, la impermeabilidad que adquiria la

calabaza, y por otro la continuidad y la redondez de la superficie.

Y, digamos, desmoldé la forma, pero para ser precisos debiéramos

decir que la hizo Forma, y asi la separé de la Materia, como si fuera
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un sutil envoltorio que puede ser extraido sin deformacién ni
coloratura. Desmembré la cosa de un modo que las cosas no admiten;

por eso dejaron de ser Cosas y empezaron a ser Objetos. (Doberti.,

1999)

La forma ha sido abordada y constituida como densidad conceptual en los
campos de la filosofia, ahora bien, desde una perspectiva de rasgos
evidentemente eurocéntricos, resulta relevante sefialar o al menos
problematizar estos modos, ajenos a las situaciones que el principio de siglo

XXI en las llamadas periferias, demanda.

El proyecto a su vez, ha sido comprendido como campo del hacer,
reduciendo su conceptualizacién a su condicién de planificacién vinculada
con los procesos productivos o en nociones un poco mas nebulosas en sus
acepciones politicas, sociales o econdémicas. La urdimbre entre ambos
conceptos propone un universo de posibilidades en donde se amplien las
nociones de lo existente y como consecuencia, sean perceptibles y abordables

muchas mas dimensiones de lo posible.
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Ilustracién 6. Mestizajes. Breyer y Doberti.

¢Es posible construir modos propios de comprender las formas y por
extension de construir los proyectos que sean expresion de nuestros modos
de existencia? La modernidad barroca propuesta por Bolivar Echeverria nos

servird de base para esta tarea de deconstrucciéon descolonial:

La modernidad es miltiple. Hay por lo menos cuatro tipos bdsicos de
modernidad, y uno de ellos, el barroco, puede ser considerado como el

que determina las formas de vida civilizada que aiin prevalecen en
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sociedades como las de América Latina. Es una version subordinada y
muy ineficaz de la modernidad porque no organiza el mundo a fin de
mejorar el modo capitalista de reproduccion econdmica, sino sélo con
el fin de reconstruir las posibilidades de la vida humana que estdn

siendo sacrificadas por ese modo de reproduccién (Echeverria, 2011)

Los modos de existencia de la modernidad, particularmente el barroco
latinoamericano establecido por Bolivar Echeverria, establecen un
territorio otro de formas y proyectos, que se vincule con ese reconstruir
posibilidades y deje de estar constrefiido a sus dindmicas utilitarias, logicas
de produccién material, sus valoraciones artisticas o comunicacionales,
o también, desde a la experiencia estética entendida como cosmética
superficial. Tales dindmicas lo limitan a relaciones anticipatorias de
accién-reaccién sobre transcursos temporales entendidos como lineas

irreversibles.

Un proyecto es el deseo de creacion de una nueva realidad en el plano
social, econdmico, politico o fisico, donde la arquitectura tiene un
campo de accién concreto y limitado, a la vez que conectado con otras

materias (Cosme, 2008)

Es este un abordaje conceptual que lo reduce a la articulacién de acciones

comprendidas como previsién de posibilidades futuras y su representacién

codificada, entendidas éstas como de causa-efecto. Aun asi, a partir de

cuestionamientos de indole tedrica propios del campo del disefio, se lo ha

problematizado en los principios del siglo XXI, como un posible emergente

de consistencia epistemoldgica con autonomia respecto de otros con entidad

mas reconocida. Roberto Doberti en La cuarta posicion pone en cuestion al

campo del proyecto:

El Proyecto (considerado en todas sus modalidades) tiene el mismo

rango, el mismo valor identificatorio y primordial que tienen la
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Ciencia, el Arte y la Tecnologia. [...] Con la misma conviccién
sefialamos que las distintas posiciones no establecen sectores inconexos
sino, por el contrario, fronteras porosas, donde influencias,
capacitaciones, procedimientos y aportes circulan entre ellas. Sin
embargo, toda prdctica concreta reconoce una posicién primaria y
esencial de anclaje, aunque siempre y afortunadamente deviene en

una practica mestiza. (Roberto Doberti 1, 2000)
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La perspectiva critica descolonial que proponemos es conceptual, posible y

desde una voz construida en el pensamiento descolonial, articulada con una

multiplicidad que tiene en sus emergentes del siglo XXI, un espectro amplio

de mestizajes, diversidades y problematicas que demandan ser construidas

como centralidad actuante antes que como periferia receptora.
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densidades conceptuales y sus vectores de accién puestos en crisis por el
paradigma de la descolonialidad con el fin de posibilitar alternativas a fuerza
de evidenciar ausencias y proponer nuevos modos de presencia, como
opcién distinta al sistema de valores que los subsume a su condicién

abstracta y utilitaria.

Por qué hacer lo que hacemos

Se comprende a la tesis de Maestria Forma desde el comienzo. Gestacion,
Morfologia y Habitar humano (Martinez Fredes) como insumo y una de las
referencias desde las cuales el proyecto esti construido como continuidad. Se
hizo aqui una revisiéon del concepto de forma partiendo de los abordajes
existentes y estableciéndose, horizontes de construccién cuyo campo es la
filosofia. La forma entonces, se propone como un territorio cuyas

consistencias conceptuales demandan revisiones

Es muy importante evidenciar que, en las dos construcciones
expuestas, el nacimiento de la forma esté relacionado con un paso
construido desde la racionalidad. En un caso, acto de tomar
conciencia (Doberti) y en el otro de dominacion racional (Breyer),
ambos en relacion a una exterioridad, nombrada como lo amorfo por

Breyer y las cosas devenidas luego en objetos segiin Doberti.

Podria decirse que ambas nociones de nacimiento se instalan en la
relacion de los seres humanos con el mundo como exterioridad, en la
objetivacidén del mismo por parte de un ser que lo reconoce como un
no yo, una ruptura con la continuidad o el eterno presente que se
supone viven los animales sin raciocinio. Segiin estas concepciones, la
forma se haria evidente en el reconocimiento que el ser humano

habria hecho de ella en las cosas, en el mundo y sus caracteristicas
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construidas como nocién de Forma (Fredes, Forma desde el

comienzo. Gestacién, Morfologia y Habitar humano, 2016)

Respecto del proyecto, la tesis de Maestria: Habitar el proyecto, formas
contempordneas de construir materialidad proyectual (Fredes, Habitar el
proyecto. Formas contemporineas de construir materialidad proyectual,
2015), en donde fueron puestas en crisis las nociones imperantes de proyecto
respecto de la arquitectura en Latinoamérica y sus modos de ejercicio y
aprendizaje, puso en evidencia que éstas nociones tienen una
correspondencia vital con los grupos humanos que los construyen, y que esa
construccién, es fundamentalmente filoséfica. Es evidente también, que por
ser el proyecto un campo que no se reconoce en términos epistemolégicos
mas que en sus especificidades de planificacién o disefio, con menor
claridad sobre otros, se presenta como emergencia constitutiva, sobre todo

como vortice de vectores de pensamiento propio.

Una visién proyectual capaz de poner en tela de juicio el modelo
vigente no resulta aceptable; menos aiin una visién proyectual que en
tanto visién especifica pueda proponer un pensamiento y una practica
social diferente, es obvio que esa posicién no es alentada. Para servir
al modelo de la razén hegemédnica del Occidente Central, sin
embargo, la prictica proyectual no es aniquilada, sino limitada y en
lo posible domesticada. Como siempre en todo intento de limitacién y
sumisién participan por conveniencia o engafio algunos de los propios

perjudicados o postergados por el modelo (Roberto Doberti 1, 2000).

Ambas investigaciones son insumo y se proponen con posibles ligazones al
presente proyecto ademdis de ser evidencia de las limitaciones de los
respectivos campos especificos en donde fueron producidas, respecto de las

construcciones en el campo de la filosofia.
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Campos posibles y emergentes

El campo primero serd el de la estesis comprendida desde la propuesta de
Katya Mandoki, constituyéndose como eje fundamental el del soma o desde el
cuerpo y en segunda instancia como ordenador o como campo denso, los
grados de conciencia serdn organizados respecto a la cantidad de informacién
vinculada a la experiencia que el individuo o el colectivo pudiese construir,
ello articulara desde sensaciones, conceptos, teorias y paradigmas, es
importante establecer que estas construcciones implican un juego topolégico
de movimientos alternados, en donde el observados o grupo entra y sale del
fenémeno del que forma parte. El campo de la tecténica, en donde lo
complejo de Morin se articulara con los planteos de Autopiesis de Humberto
Maturana, con las légicas de vinculacién y con dinidmicas de proceso
vinculantes con distintas organizaciones escalares comprendidas como
medio. El cuarto campo serd el de la temporalidad, construyendo desde los
ejercicios existencias y relaciones entre precuelas, fotogramas y secuelas,
escenarios aplicables a las dindmicas como proyectos y como existencias
multiples, serd muy importante en este vector el componente de la velocidad
como rasgo constitutivo. El quinto campo serd el de las Densidades en el que
hemos construido tres categorias: organismos y objetos, 16gicas y dindmicas y
ecos e inmanencias. El sexto campo serd el de la Territorialidad evidenciada

en dos categorias: la topolégica y la funcional.
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NUEVAS MIRADAS EN LA ENSENANZA DE LA
FORMA

Nelly Leon, Patricia Garcia, Daniela Ranea
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Direccién: Departamento Disefio Industrial. FAUD UNS]J José Ignacio de la Roza Oeste 590, Rivadavia, J5402DCS San Juan Argentina. E-mail:
nellymarialeon @ gmail.com

Areas de interés: Fenomenologia de la percepcién, geometria, Logicas proyectuales.

Arquitecta, Docente e Investigadora III. PT. Morfologia General, Génesis Formal I y Génesis Formal II. Ha dirigido numerosos proyectos de
investigacion, entre los que se destacan: “Modos de permanencia del estudiante en la carrera de Disefio Industrial”, “Un andlisis de la implementacién
de los nuevos planes de estudio de las carreras de Disefio Grafico e Industrial de la FAUD", y actualmente “Dindmicas en el campo del conocimiento
de la forma, en la carrera de Disefio Industrial de la FAUD-UNSJ «

Nombre: Patricia Garcia, (San Juan, Prov. de San Juan, Argentina, 1963).

Direccién: Departamento Disefio Industrial. FAUD UNS]J José Ignacio de la Roza Oeste 590, Rivadavia, J5402DCS San Juan Argentina. E-mail:
arqpgarcia@gmail.com

Areas de interés: educacion,disefio, urbanismo

Arquitecta, Docente e Investigadora III. PA. Génesis Formal I'y II, Urbanismo. Ha co-dirigido numerosos proyectos de investigacién, entre los que se
destacan: “Modos de permanencia del estudiante en la carrera de Disefio Industrial”, “Un anlisis de la implementacién de los nuevos planes de
estudio de las carreras de Disefio Grafico e Industrial de la FAUD", y actualmente “Dindmicas en el campo del conocimiento de la forma, en la carrera
de Disefio Industrial de la FAUD-UNSJ “

Nombre: Daniela Ranea (San Juan, Prov. de San Juan, Argentina, 1980).

Direccién: Departamento Disefio Industrial. FAUD UNS]J José Ignacio de la Roza Oeste 590, Rivadavia, J5402DCS San Juan Argentina. Argentina. E-
mail: arqdranea@gmail.com

Areas de interés: educacion, color, fractales, representacién digital,

Arquitecta, Docente e Investigadora IV. Morfologia General. Ha integrado numerosos proyectos de investigacion, entre los que se destacan: “Modos de
permanencia del estudiante en la carrera de Disefo Industrial”, (Manzini, 1992) “Un anélisis de la implementacién de los nuevos planes de estudio de
las carreras de Disefio Gréfico e Industrial de la FAUD", y actualmente “Dindmicas en el campo del conocimiento de la forma, en la carrera de Disefio
Industrial de la FAUD-UNSJ “

Introduccién

Una nueva concepcion del disefio se visibiliza en el primer siglo del nuevo
milenio, este debe reinventarse, reconstruirse, comprenderse como matriz de
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produccién de tramas y ldgicas; no como produccién de objetos (edificios,
objetos o imdgenes), sino como campo de estudio y produccién de lo que
hace mds habitable el mundo para un nosotros que se construye y
transforma constantemente y que debe incluir no solo a los que somos, sino

a los que fueron y los que vendrdn. (Manzini, 1992)

Transitando ya el tercer afio de implementacién de un nuevo Plan de
estudios en la Carrera de Disefio Industrial en la FAUD-UNS]J, articulamos
tres asignaturas pertenecientes al Area de Morfologia: Morfologia General,
Génesis Formal I y Génesis Formal II, esta altima dictada por primera vez en
el ciclo actual. Dicha articulacién se sustenta en el compromiso comun a los
tres niveles, con la construccién de un pensamiento critico reflexivo, respecto
de la forma como totalidad. Entendiendo a la forma como fenémeno
complejo, debemos ampliar la mirada hacia aquellas densidades que también

la determinan, mas alld de abstracciones, que cercenan su comprension.

Los contenidos se enuncian por agrupamientos conceptuales, no como temas
independientes, sino de un modo relacional. Sélo se independizan en el
programa, con objeto de desagregar enunciados, pero se dictan, exploran,
piensan y construyen en el aula de manera simultinea, respetando la

urdimbre compleja que entendemos por forma.

Definimos cuatro ejes en esta simultaneidad, ellos surgen a partir de
interrogantes tales como: (Cémo pensamos a la Forma?, ;{Cémo percibimos
formas?, ¢Coémo generamos formas? y ¢Coémo comunicamos formas?, a
partir de los cuales se definen los contenidos tematicos a impartir en los tres

niveles y la manera en cémo se abordan.

327



Un poco de historia

Nuestra facultad es relativamente nueva, la carrera de Arquitectura nacié bajo
la forma de Escuelita en 1950, siendo departamento de Arquitectura, en el
marco de la Facultad de Ingenieria hasta 1973, momento en que se convierte

en Facultad. Desde 1973 es facultad de una Universidad Nacional.

La carrera de Disefio Industrial, fue creada en 1995 y comenz6 a dictarse al
afio siguiente. El plan se desarrollaba en cuatro afios de cursado, mis un
lapso de cémo maximo dos afios para desarrollo del Trabajo Final. Esta
primera propuesta, deja traslucir la fuerte influencia ejercida por otros planes
de estudio del pais, en particular Cérdoba. Influencia que también se
evidencia en el desarrollo de los talleres, con la participacién durante diez
afios, de docentes de Cérdoba para los Talleres de Disefio, y en menor
medida Mendoza. El resto de las &reas, fueron implementadas con la

participacién de docentes de la casa.

Como resultado de su desarrollo, de investigaciones y datos registrados por la
institucién, comenzaron a hacerse visibles una serie de problemas a atender.
El afio 2010, sefiala en nuestra historia el momento de inicio del debate
colectivo de estas problematicas, para concluir al afio siguiente en una
propuesta de Plan de Estudio para la carrera de Disefio Industrial, sin dar
respuesta a las problematicas que emergian desde otro espacio, la carrera de
Disefio Grafico, implementada desde el afio 2000. Este primer intento, no
contb con el apoyo mayoritario del Claustro y al emerger las diferencias, no
se aprueba. Dos afios més tarde una nueva gestién encara el trabajo colectivo,
y esta vez se trabaja en problematicas de ambas carreras. Al concluir el afio
2015, se aprueban sendos planes. Su implementacién se inicia en el siguiente
ciclo lectivo. Nos encontramos hoy en el transcurso de la implementacién del

tercer nivel de la carrera.
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Desde nuestra perspectiva, estas nuevas propuestas dan un salto cualitativo,
ya que se plantea un primer nivel comtin a ambas carreras, nivel que se
despliega en sélo cinco asignaturas, tres anuales y dos semestrales. Esta
concentracién de contenidos significé un arduo trabajo colectivo tras el que
producto de mdultiples negociaciones de posiciones tedricas, se logrd la
sintesis. A partir de un segundo nivel, se inician las especificidades de cada
una de las dos carreras, y en estos casos no se logré consenso para la
desfragmentacién de contenidos. Pero quizas uno de los mayores efectos de
valor de este trabajo colectivo, fue la desnaturalizacién de lo actuado
cotidianamente, asi contenidos, perspectivas de fundamentos de contenidos,

teorias, metodologias... estdn atin en ebullicién.

Adjuntamos la linea del tiempo (Fig. 1) a este texto, por considerar necesario
compartir una mirada global sobre el devenir de las Morfologias en nuestra
Facultad, la linea del tiempo que estamos planteando en el marco del
proyecto de investigacién titulado: “Dindmicas en el campo del conocimiento
de la forma, en la carrera de Disefio Industrial de la FAUD-UNS]J” En ella
quedan reflejadas las asignaturas, que a lo largo del desarrollo de la carrera
estuvieron destinadas a la profundizacién del aprendizaje sobre la forma.
Hasta 1974, ellas fueron las Plasticas I, II, III y IV, méis Sistemas de
representaciéon I y II. En el plan de estudios de ese afio se suprimen del Plan.
Los docentes que componian sus planteles, crean en la Facultad de Filosofia
el Instituto de Expresion Visual. Serd recién en el Plan de estudio de 1981, el
momento de su reincorporacién, ahora bajo la denominacién Morfologia I, 11

y I11. Sistemas de representacién contintian dictindose independientemente.
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Periodo 1950 ®)  Creacion de la Escuela de Arquitectura

At =) ependiente de Ingenieria
democratico 1951 1 Aremas de Repregentacién lyll
1952 e Plastica |, Il, Iy IV
1953 La Escuela se convierte en Departamento
Golpe de Estado 1955 Cambio de Plan de Estudio
1962 @ Sistemas de Representacion | y Il
Golpe de Estado 1966 @ Plastica I, II, lll y IV
1969 [~} Cambio de Plan de Estudio
4 Plasticas I, Il, llly IV
Sistemas de Representacion | y Il
Plastica | Il v IV
Golpe de Estado 1973 @ @ Creacion de la Universidad Nacional de San Juan

1974 @ 3° Cambio de Plan de estudio.
1976 2 Desaparecen las plasticas de la carrera. Se crea el IEV
Golpe de Estado @ '@ cambiode plan de estudio

1981 @ cambio de plan de estudio. Nacen las Morfologias separadas de
R ion 1983 P Sistemas Gréficos
ecuperacion El Departamento de Arquitectura se convierte en Facultad de

Democracia Arquitectura y Urbanismo

1992 @) Las Morfologias unidas a los Sistemas
l Graficos, en Arquitectura

1997 1° Congreso Nacional de SEMA, en Argentina y

IV Encuentro Nacional de Docentes de Morfologia .
1999 El Gabinete “Formas” Resol. N°12/99 -CD-FAUD Area Il Morfologia

2000 Arquitectura Disefio Indust  Creacién de la carrera de
Disefio Grafico

1995 i Creacion carrera Disefio Industrial FAUD

2004 . Maestria en Morfologia del Habitat Humano Departamento de
Estudios de Posgrado de la FAUD; UNSJ. CONEAU -
Resolucion N° 1427/03-2004

2008 Arquitectura Disefio Industrial Disefio Grafico
Cambio de plan de estudio Arquitectura

2015 Arquitectura Disefio Industrial ~ Disefio Grafico
Cambio de plan de estudio Disefio Industrial y Disefio Grafico
2016 ‘ Refundacion Regional SEMA San Juan

Golpes de estado

Cambios.
Cambio de plan de estudio 1953 A; 1969 A; 1974 A; 1976 A; 1981 A; 1992 A; 2008 A. 2015 DIy DG
Creacion de carreras: 1950 Arquitectura. 1995 Disefio Industrial. 2000 Disefio Grafico

Recuperacion democracia 1983

X XG

Pasaje de Departamento a Facultad y cambio de nombre de Facultad: 1983 y 1996 respectivamente

Fig 1: Linea de tiempo
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El 4area en la urdimbre de contenidos de la carrera

En la propuesta para el desarrollo del Area Morfologia de la Carrera de
Disefio Industrial no podemos dejar de sehalar, qué lugar ocupa el area, en el
entramado de conocimientos impartidos en la carrera, desde la perspectiva
temporal, medida en horas citedra a dictar. En el grafico estin ausentes, las
horas extra-dulicas, que el estudiante debe desempefar y que en realidad
quedan libradas al criterio de cada asignatura, dado que no existe contralor

formal y que sin dudas deben ser objeto de anlisis.

P78 INTRODUCCION AL

& TALLER DE DISENO TALLER DE DISENO TALLER DE DISENO TALLER DE DISENO
MLREl  PROYECTO DE DISENO INDUSTRIAL 1 INDUSTRIAL 2 INDUSTRIAL 3 INDUSTRIAL 4
JrI7y DIBUJO A MANO ALZADA GRAFICA SISTEMATICA 1 GRAFICA SISTEMATICA 2 GRAFICA SISTEMATICA 2
GENESIS FORMAL 1 GENESIS FORMAL 2 GENESIS FORMAL 3

LELCE RN MORFOLOGIA GENERAL

MATERIALES Y PROCESOS 1 MATERIALES Y PROCESOS2  TECNOLOGIA APLICADA
,~.(1..1 A CIENC \[ ERGONOMIA GENERAL encomouia snucacs
MATEMATICA  FiSicA GENERAL  FISICA APLICADA.

LA PRODUCCION
smstnch scoon 1 03tka NATBHOGA APUAGA

ADMINISTRACION
uansconoe oetdosoq0u06ia_] SRV
o —.
T MORCACOTION
s
AREA PENSAMIENTO TEORIAMSTORA | TEORIA, HSTORIA TEORA,MSTORA. | METO0OLOGIA
PROYECTUAL CRITICA 1 ¥ CRITICA2 YCRITICAZ  APLICADA AL DISERO
ler 2do
emestre semestre
DISENO INDUSTRIAL NIVEL 1 NIVEL 2 NIVEL3 NIVEL4 NIVELS

Fig. 1 Incidencia de Areas del conocimiento, por horas cdtedra y por nivel en la carrera de Diseiio

Industrial. Fuente: Grifico elaborado por la DI Natalia Wortman, Docente FAUD-UNS]

Si bien el drea proyectual emerge mostrando su supremacia, Morfologia y
Ciencia y Técnica de la produccién, cuentan con una asignacién de horas
entre si semejantes, y muy poco menor en relacién a ella. Aunque esta
mirada muestra aspectos cuantitativos, no podemos dejar de lado lo
cualitativo que de ello emerge. Si la presencia del 4rea alcanza en la urdimbre
que significa la curricula una presencia tan notoria, cabe preguntarse por el

sentido conceptual con que ella se despliega; y si este sentido contribuye
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efectivamente a la formacién en las otras dreas; qué ajustes se podrian
proponer, y siguiendo con los interrogantes, (qué esperan los docentes de las
otras Areas en relaciéon a ella?, ¢como perciben los estudiantes estos
desarrollos?, ¢qué sentido otorgan a los contenidos especificos del area en
relacién al resto de ellas?. Interrogantes que conducen a la necesidad de abrir

las fronteras de las citedras y las areas, hacia otros espacios.

Modelo pedagégico didactico

Hoy construir conocimiento supone un gran desafio porque implica
aprender sobre la base de lo simple pero atendiendo lo complejo, sobre lo
pasado, lo presente y lo futuro. Todo esto tiene que tener traduccién en el
cémo se construye el conocimiento. Particularmente bucear en lo humano,
en lo que nos hace sociedad y nos entreteje. El disefio y la forma como flujos

del fendémeno del habitar son energias fundamentales.

Nuestra formacién ha sido profundamente analitica, por lo tanto nos es facil
plantear el desarrollo de los procesos de ensefianza aprendizaje a partir de
recortes, es decir a partir de pequefias porciones de conocimientos, cuando
en realidad debemos ocuparnos por las interacciones que se producen en el
encuentro de estos espacios. Desde una visién que sin dejar de lado lo
“holistico”, incorpore la nocién de lo complejo. Bucear en lo que nos ha sido
negado por no claro, o por borroso, incorporar las profundidades variables, y

las amplitudes a veces utdpicas.

Los conocimientos especificos, impartidos en el espacio de Morfologia
General, deben confluir a la experiencia del taller de disefio y a las otras
asignaturas, a través de la sintesis conceptual producida en el alumno. Esto
supone desde nuestra citedra, abordar el proceso de ensehanza aprendizaje,

con una visién que contemple la transversalidad de los conocimientos, y a su
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vez, las relaciones entre el hombre y estos objetos, entre objetos—y las

relaciones con el contexto.

Los recursos Metodolégicos del proceso de Aprendizaje-Ensenanza-
Aprendizaje son variados y frente a cada cohorte, y en particular durante el
primer afio, en que la formacién recibida en el nivel secundario es muy
variada, y por lo general los “saberes” previos resultan disimiles, deben ser
reorientados con objeto de profundizar y ampliar en el estudiante una mirada

critica y reflexiva.

Nuevas concepciones pedagbgicas plantean caminos para la construccién del
conocimiento colectivo mediante recursos que permiten explorar y
contemplar heterogeneidades de formaciones; desde una posicién activa y
proactiva. La practica de taller debe ser el fuerte de nuestra accién, espacio
para la construccién de saberes. Por ello planteamos actividades

denominadas experiencias

[...] La experiencia es lo que nos pasa, no lo que pasa sino lo que nos pasa.
La experiencia lo es siempre de lo singular, no de lo individual o de lo
particular sino de lo singular. Y lo singular es precisamente aquello de lo
que no puede haber ciencia, pero si pasion” (BARCENA ORBE Fernando,

2000)

Las experiencias, se convierten en el instrumento adecuado para nominar y
desarrollar las actividades de taller, incluyendo acciones individuales y
colectivas. Ellas se disefian contemplando, el tema, su marco tedrico,

objetivos, actividades, presentacion.

Se preceden con clases teéricas, en las que se aspira generar en el estudiante

(27), motivacién, inquietudes, preguntas. Su desarrollo esti planteado en el

(27) que ya deben haber explorado el material de consulta, consistente unas veces en documentos tedricos y otras, cuentos, porciones de novelas, films
completos, o segmentos de ellos,
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marco del horario de cada clase. El tiempo extra-dulico es necesario para la
lectura del material propuesto y en el caso de la inasistencia del estudiante a

la clase, requerira que el realice la tarea en horario de consulta.

Se incluyen dos de ellas como evaluacién, una al inicio del segundo semestre,
y una ultima como cierre de la asignatura. En esta Gltima actividad, el
estudiante debe construir la linea del tiempo de la asignatura, sefialando el
hilado de experiencias, y elaborando en relacién a ellas una reflexién critica.
Inicialmente planteadas con objeto de lograr en el estudiante, una
integracién de contenidos trabajados, se ha convertido a modo de espejo, en
un instrumento para mirarnos, para reconocer tanto nuestros aciertos como
nuestros desaciertos. A modo de ejemplo se transcriben reflexiones, de
estudiantes que cursaron en el 2017. Morfologia General y Génesis Formal I

respectivamente.

“Como una autoevaluacién puedo decir que: - Pude cumplir con todos los trabajos
pesar de los materiales y horarios - Se conocié mejor el punto de vista de cada uno
de mis compafieros en comparacién con el mio - Todas las experiencias me generan
como mds preguntas para autoconocerme mejor - Cada opinién del grupo era
constructiva - Ademds cada experiencia no era solamente cumplir con una tarea

sino divertirse al cumplirla.”

“A largo del afio, y con el transcurso de las distintas experiencias, ayudo mucho a
desarrollar aspecto y puntos de vistas de las cosas, distintas, que antes, quizds en
otra situacion, no me hubiese detenido a observar, que en el desarrollo de nuestra
vida cotidiana no prestamos atencion. Y fue en la citedra de morfologia donde nos

dieron la posibilidad de poder ver el mundo y sus componentes de otra forma”

“Mientras que durante el primer semestre las experiencias se enfocaban en
analizar la experiencia del usuario, en este semestre nos ensefiaron nuevas
herramientas como los sistemas de representacion, el andlisis desde el ritmo y la

profundizacion en la experiencia sensorial El desarrollo de clases fue mejorando o
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al menos mejoro mi organizacién con el tiempo. El trabajo grupal fue mds
inclusivo y menos una reparticién de tareas, y las actividades individuales las
resolvia pidiendo y ofreciendo mds ayuda Las actividades que involucran una
reflexion al final, sobre lo hecho en la experiencia, son una oportunidad para darse
cuenta de lo mucho que puede servirnos a futuro las cosas “aburridas” o “sin
sentido” que aprendemos, para ponerlas en un contexto donde los detalles

influencian en gran medida la forma en que percibimos nuestro entorno.”

“Me parece una citedra muy interesante, las maneras de evaluar, de transmitir los
conocimientos, los contenidos que aportan. Si quiero criticar que a pesar de ser una
materia subjetiva en lo que es concrecion de maquetas, hay mucha intervencion de
las profes y las maquetas terminan siendo una aproximacion de lo que la citedra le
gustaria que fuera. Todo lo demds me deja conforme. Gracias por no hacer de la
clase una clase magistral mds y por aportar a que de a poco las cosas vayan

mutando bien.”

“Con respecto a mi recorrido personal, puedo decir que fue de mucha constancia,
pude asistir a todas las clases, lo que me ayudé mucho mds a comprender cada
consigna, asi también las consultas que para mi, tuvieron una gran significacion e
ir adelantando trabajos a pesar del tiempo con el que cuento debido a que vivo en

un departamento alejado de la facultad.

Las fechas de entrega las fui respetando cuanto pude, ya que fue costoso poder llegar
a la fecha planteada o fijada por la cdtedra. El modo de relacionarme con la
cdtedra, fue muy variable por las consultas, con cada profesora llegaba a un
“lugar” determinado, es decir, cada una tiene su visién, lo que me enriquecié mds

de alternativas para concretar mis ideas a lo largo del afio.”

“Finalmente pienso que en todo el afio va teniendo partes buenas y malas. Las
buenas serian el dejar que el alumno decida su proceso, la libertad de expresar la
forma a partir de ideas rectoras propias, con respecto a la cdtedra en general me

parece que antes de empezar la materia dar una clase introduccién, explicando el
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“Tema consulta” donde cada profesor tiene su punto de vista para no crear

confusién entre alumnos.”

Estas observaciones planteadas por los estudiantes, muestran sus
capacidades para visualizar dificultades y proponer alternativas. Claro que
atender sus demandas significa un estado de alerta continuo, que muchas
veces desborda las posibilidades temporales, de acuerdo a las dedicaciones de

los docentes.

De contenidos y ejes relacionales de los niveles ya implementados (28)

Los ejes que se plantean para el abordaje de la Morfologia en los diferentes
niveles de la carrera, y que atraviesan horizontalmente los niveles son cuatro
y se refieren a, como: pensamos, percibimos, generamos y comunicamos
forma. No se les adjudica prioridad jerarquica, ni refieren a tépicos que se
conciben como independientes. Todo lo contrario, ellos reflejan una
urdimbre. En vertical se desarrollan temas a trabajar por nivel, también

comprendiéndolos como trama indivisible.

En el primer nivel, el de Morfologia General, se intenta plantear un abordaje
global de la comprensién de la forma, poniendo un fuerte énfasis en la
percepcién a través de lectura de documentos tedricos y ejercicios de
sensibilizacién sensorial. Se trabaja sobre diferentes modelos de
comprensién de la forma y se proponen experiencias en las que se exploran
diferentes formas de comunicar en atencién de estudiantes de las dos

carreras.

Para el segundo nivel, bajo la denominacién de Génesis Formal I, dado que

los contenidos de la grafica sistematica se imparten en espacios

(28) El cuarto nivel serd implementado el préximo afio y se estd trabajando su modalidad de insercién en el esquema global
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diferenciados, se trabaja a partir del concepto de logicas formales, a través del
cual se despliegan los contenidos. Centralmente se opera con formas
abstractas, y estables. Recuperamos el concepto de formas abstractas en el
sentido de operar con formas carentes de funcién. Pero esto no implica que
no debamos dirigir la comprensién de la forma a la abstraccién geométrica
exclusivamente. Por ello proponemos a partir de los vinculos que establecen
pares como: forma-materia, forma- historia, forma-tecnologia, forma-
sostenibilidad, forma-contexto y tantos otros, desentrafiar las logicas que ellos
suponen, para proponer imbricaciones, urdimbres, entretejidos, mas
enriquecedores de los procesos generativos formales, para asi aproximarse a
la forma y lo proyectual. Y aunque las representaciones digitales estin

presentes, centralmente se tiene en consideracién lo analégico.

En el segundo nivel en cambio, planteamos abordajes de formas abstractas,
pero incluimos algunas experiencias que se alejen de la abstraccién, como el
juego, accesorios para el cuerpo, etc., objetos en los que la funcién practica
esta presente, pero centralmente se atiende la funcién simbélica. Y es en este
nivel donde el estudiante puede realizar sus procesos generativos con

asistencia digital.

En los tres niveles hemos cambiado el nombre a los ejercicios anteriormente
denominados trabajos practicos, se denominan experiencias, y estamos
intentando recuperar el espacio del aula como taller, en el que docentes y
estudiantes trabajan colectivamente. Con un doble fundamento, por un lado
contribuir a enriquecer el proceso de aprendizaje con la mirada del otro, pero
también intentar, frente a la fuerte fragmentacién del conocimiento, que
hace que los estudiantes deban atender por semestre siete asignaturas, cinco
anuales y dos semestrales, disminuir la carga extra-dulica que la materia

requeriria sin la experiencia de taller.
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Por otro lado se estd trabajando, con la mirada puesta en la integracién de

contenidos, lo que requiere una fuerte accién de encuentro entre docentes,

que al visibilizar colectivamente esta problematica, emergen posibilidades de

acciones comunes.

Cuadro sintesis de ejes por nivel

Morfologia General

Construccién de pensamiento
critico macro” Conjuntos de
producciones

¢Como?

Qué es la morfologia
Genealogia de la Forma: Linea del
tiempo

Qué entendemos por forma hoy
Modelos de forma.

Pensamos
formas

Definiciones de Forma

Génesis Formal I°

Construccion de
pensamiento critico
micro’ en relacién a la
forma desprovista de
funcion practica’.
Formas estables®

Qué es Génesis Formal |
Logicas formales como
sentido de g 6

Génesis Formal Il

Construccion de
pensamiento critico (micro)
en relacion a forma dotada
de funcién practica'®.
Formas estables e
inestables"’

Qué es Génesis Formal Il
Logicas formales como sentido

formal.
Forma- Idea / Forma- Materia
/Forma -/Espacio Forma /

Ciencia - Forma / T i

deg 6n formal.
Congruencias y desajustes entre
el encuentro de légicas singulares
de: la materia, configuracion,
ion, formas en ili

Forma / Contexto. Las logicas
que ellos determinan

; inestabilidad, etc.

Percibimos Genealogia Teoria de la Percepcion Lectura de la forma Lectura de la forma
Teorias de la percepcion: ¢ Qué es lectura? Decodificacion de sintaxis
{81711z = Teoria de la Gestalt; Fenomenologia Decodificacion de sintaxis: Sistema- composicién- Estructura
de la percepcion Sistema- composicion- abstracta
F logia de la percepcit b Criterios  Criterios de organizacion- Rasgos
Prosaica, la estética de lo i D Rasgos formales, Logicas formales en
12, Logicas i bles e
en

Generacion a partir de traducciones
de obras preexistentes.

Nociones de: ritmos y
transformaciones seriales
Traducciones: Foto /Texto - Escultura /
Imagen -Pintura -/ maqueta- Poesia -
/Dibujo, ETC.

La materia como soporte de existencia
de la forma concreta. Aproximacign a

Generamos
formas

Sintaxis de la forma Formas
estables.

Sistema- composicion-
Estructura abstracta

Criterios de organizacion-
Rasgos Formales, Légicas
formales

La materia como soporte de la
forma concreta. Modos de

las i de logicas

Diversos lenguajes de
‘comunicacion de la forma. Mapa
conceptual. Dibujo sistematico: Los
niveles de objetividad que

Comunicamos
formas

on. F
cualitativas
Diversos lenguajes de
comunicacion de la forma.
Bocetos, Fotografia, Videos,
je: escrito,

Sistema Monge. Perspectiva
axonométrica, perspectiva visual

oral y de sefias. La

Sintaxis de la forma Formas
estables e inestables en
procesos analégicos y con
acento en los digital

Légicas formales, su aporte en
procesos generativos.

La comunicacién de la forma
Bocetos, Fotografia, Videos,
esquemas, lenguaje: escrito, oral
y de sefnas. Maqueta analégica.

i 3D

M digital. Imp

Comentarios finales

Quizas de las vivencias transitadas con motivo de la transformacién del plan

de estudio, la que adquiere mayor significacion, es la desnaturalizacién de lo

actuado cotidianamente, entonces como dijimos al iniciar esta propuesta,
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contribuye a debatir contenidos, perspectivas de fundamentos de contenidos,
teorias, metodologias... Estin en ebullicién atin. Como ya hemos senalado, el
fuego no es parejo, y hay momentos en que el combustible escasea, pero sin
duda estamos comprometidos con la basqueda de alternativas que
conduzcan a aprendizajes cuyo sentido sea la exaltacion del espiritu critico en

el estudiante, fuente para su emancipacién.

Intentar visualizar que lugar ocupamos en el entramado complejo del
sistema universitario, tanto alumnos como docentes, asumiendo que
atravesamos un trayecto de nuestra historia que evidencia la puesta en
peligro de la UNIVERSIDAD que hemos construido, una Universidad que
contemple a la educacién como derecho, siendo publica, inclusiva, irrestricta,

laica.

Referencias bibliograficas
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FUNDAMENTOS

Mtro. Arq. Quiroga, Horacio Juan, Arq. Duce, Gustavo Adolfo, Mtro Arq.
Herrera, Carlos Marcelo, Arq. Mattar, Andrés Sebastian, Arq. Lopez, Luis.
Mtro. Mg. Arq. Martinez Fredes Ivan José

Nombre: Ivan José Martinez Fredes (n. San Juan, Argentina, 1978) Arquitecto por la FAUD, Universidad Nacional de San Juan (2005), Maestro en
Disefio arquitecténico, UNAM (2015), Magister en Morfologia del Habitat 2017) Doctorando en FFyH UNC, (2018) Docente en FAUD, UNS]J,
Morfologia III (2006-2012), Teoria Historia y Critica del Disefio III (2008-2012), Electiva Teoria del Habitar (2009-2012), Experiencias en Danza
(Ballet Municipal de la capital de San Juan. de tango y folclore argentino (2009-2012), Coproductor y Coconductor de Radio La magia y el laberinto.
Radio Universidad (2012, 2016-2018), Dibujo La linea piensa, Huellas Digitales, Literatura: Cuento y Poesia: Poetas en Arial doce, Cielo cerrado, Palabra
(2015), Antologia federal CFI (2016) Semilla abierta (2017). Su interés son los modos de comprender y encarnar el habitar.

Direccién: Facultad de Arquitectura, Urbanismo Y Disefio. Universidad Nacional de San Juan. Ignacio de la Roza y Meglioli (Complejo Islas Malvinas)
San Juan — Argentina.

E-mail: ijm23o1@hotmail.com

Taller VI. Inclusivo. Fundamentos. (Horacio Quiroga, 2018)

“..proyectar es, en definitiva, nada mds y nada menos que ser capaz de un

acto de voluntad creadora en continuidad con la propia matriz cultural”
Arq. Claudio Caveri.

El colectivo de profesores que sostenemos esta propuesta, partiendo de la
referencia amplia de la Teoria General del Disefio y anclando la reflexién en
la especificidad disciplinar acerca de los “saberes” y el “hacer” del disefiador:
Representar — Proyectar — Construir — Pensar (en la idea misma de Habitar);
entendemos que, el par Proyecto-Concepto constituye el “ntcleo duro” del

quehacer proyectual (arquitecto — disefiador).

Problematizar la idea de Proyecto y pensar en los desarrollos posibles no

tiene que ver con que partamos de cuestionarlo porque no haya o no esté

340


mailto:ijm2301@hotmail.com

funcionando bien; se trata de acusar/visibilizar la “tensién” generada por el
contraste entre su ejercicio “tradicional” y los nuevos “modos” de hacer y
entender la arquitectura. Ciertamente necesitamos asumir que el proyecto,
como modo de praxis profesional homologada, requiere de una profunda
revisién y transformacién. Transformaciones que “per se” constituyen o

abren puertas de investigacién proyectual que deberiamos explorar.

A modo sélo de ejemplificaciéon posible enunciamos a continuaciéon algunos
matices de ese horizonte de problematizacién que estamos dispuestos a
abordar, a través de la reflexién colectiva: la nocién de Paradigma como
sistema de ideas que contiene y define las acciones colectivas e individuales
de una comunidad en una fase determinada de tiempo, el proyecto como
territorio epistemolégico en cuestién, sus limites y densidades de
problematizacién y en ultima instancia, la posibilidad de construir aperturas
en los campos mencionados con los alcances propios de cada iniciativa,

particularmente la expuesta como referencia de esta presentacion.

Paradigmas

Las interpretaciones del mundo no son instantdneas, tardan en formarse, se
transmiten a lo largo del tiempo y evolucionan lentamente. Podemos admitir
que el conjunto de interpretaciones asociados a determinadas clases de
edificios, por ejemplo, se integran en paradigmas especificos profundamente

enraizados en lo cultural.

Un paradigma es una construccién intelectual formada a partir de
experiencias previas. Tiende a ir por detrds de la realidad. Responde mas al
tiempo que fue que al presente. No anticipa pricticamente nada del tiempo
que serd. De hecho, la inercia del paradigma interpretativo consolida los

correspondientes modos de respuestas y fija el conjunto de rasgos, (por
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ejemplo: arquitecténicos), asumidos vinculado a cada clase o género de
edificaciones, convirtiéndolos casi en un a priori. Estas relaciones, que atan
los paradigmas interpretativos a los correspondientes modos de respuestas,
cristalizan en lo que podemos denominar “meta-tipos” /” dispositivos”:
imagenes difusas pero estables de “como deben” ser las cosas, expectativas
publicas sobre “lo que debe haber” y como “debe ser”, todas como vemos,

asociaciones fuertes entre significante y significado.

Sin lugar a dudas repensar desde el punto de vista epistémico la formacién
de grado en las disciplinas proyectuales estd en linea con la rapidez de los
cambios de todo tipo que se vienen y estdn produciendo en nuestra realidad
relevante y que estin teniendo efectos demoledores sobre los paradigmas
interpretativos heredados por los disefios, en particular la arquitectura, y atin

mas, sobre los patrones de respuesta a los que se asocian.

La experiencia que se propone en el Taller Inclusivo intenta ubicarse en un
territorio en donde lo proyectual no pueda ser ejercido como interpretacién
desde la distancia sino desde una implicancia colectiva, corpérea vy
contingente. En donde las producciones de construccién de conocimiento
sean atravesadas por experiencias estéticas del ser aqui sanjuanino,
argentino, latinoamericano de principios del siglo XXI. Intenta vincularse y
hacer aportes a nuevas epistemologias y nociones que estin estableciendo
alternativas a las hegemonias proyectuales establecidas en las escuelas de
proyecto, que sostienen pricticas centradas en interpretaciones desde la
distancia y producciones objetuales abstractas, propias de ejercicios

eurocéntricos anacronicos.
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El proyecto cuestionado. (Mediaciones? ¢Mas alla del proyecto?

Gran parte de la critica acuerda en que el concepto de proyecto, heredado del
proyecto Moderno entré en crisis a finales del SXX, en principio por la
disolucién histérica de sus contenidos programaticos, supra arquitecténicos;
y en segundo lugar por la revisioén critica de sus contenidos dogmaticos
excluyentes: ampliacién y relativismo de contenidos, metas y validaciones.

Estas causas al calor de la superacién y formacién de nuevos paradigmas.

En este contexto la pregunta que se impone es: ¢Avanza la arquitectura hacia
una época post proyectual?, y de ser asi, cual es el debate y las estrategias en
la formacién de grado. Pareciera ser que el ejercicio reflexivo de repensarnos

como disciplinas puede acercarnos respuestas. Este es el desafio.

El proyecto mas alla del limite

Es evidente que a pesar de que el proyecto estd puesto en cuestioén, el mismo
ha posibilitado que la arquitectura haya mejorado y contintie mejorando el
potencial de calidad de lo edificado y su capacidad de dar buenas respuestas a
la creciente variedad de demandas sociales, situacién que no debemos
atribuir sélo a un proceso evolutivo apoyado en prolongadas series de
proyectos mejorados. En realidad, tiene que ver con que el proyectar estd
comprometido con buscar permanentemente respuestas a preguntas nuevas
con origenes muy diversos: las condiciones edificatorias; el contexto social,
material o cultural; la interpretacién del presente; el devenir en el tiempo....
Desarrollar el proyectar, distinto del ejercicio del proyecto; implica la

existencia y permanencia de una potente tensién investigadora subyacente.

Puede que, al respecto, nos resulte relativamente facil ponernos de acuerdo

en que el objetivo Gltimo de la investigacién, el desarrollo y la innovacion en
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la arquitectura es o deberia ser conseguir “mejores” edificios. Ahora bien,
ponernos plenamente, esencialmente, de acuerdo en que quiere decir

“mejores”, seguro nos resultara mas dificil.

Plenamente, esencialmente de acuerdo, quiere decir que seguro en esa
reflexién encontraremos un amplio espacio de consenso, donde seguramente
encontrariamos varias categorias temdticas usuales que nos han servido y
sirven actualmente, para acotar una extensa gama de investigaciones con el
objetivo de mejorar el proyecto: La mejora de la edificacién “per se”;
Capacidad de proyectar; Conocimiento de arquitecturas; Conocimiento de los
procesos proyectuales; Modos de docencia. Sin embargo, estas categorias nos
hablan de “objetos de investigacién” que o son pre-proyecto o se refieren a
proyectos concluidos. Dejan fuera al proyecto en curso, al propio proyectar

como soporte de investigacion.

El proyecto en si, no es investigacion, y a la vez ;Cémo explicar de antemano,
en una propuesta, que una determinada actividad de proyecto va a producir
“investigacién”? Importa en este sentido entender acerca de los rasgos, o
condiciones, enunciados o lo que fuese hacen que el proceso de proyectar
genere investigacién. Al respecto pensando en los proyectos ya realizados, en
tanto campo fértil de emulacién, conviene mirar inductivamente para: a)
Identificar proyectos “emblematicos” significativos que reconocidamente
aportan la mejor arquitectura; b) Diferenciar cuales consideramos producto
de la investigacién y cuales no serian investigacién sino muestra de una
practica excelente, ejemplar, modélica...; ¢) Examinarlos en profundidad para

deslindar qué les diferencia y cudles son sus rasgos.

Respecto de los proyectos por realizar, y teniendo en cuenta que no basta con
: « . . ” . . 5. .,

decir “Con este proyecto voy a investigar”, ¢Investigar qué?; quizés

deductivamente podemos pensar en una investigacion basica que amplie los

limites del conocimiento o que fundamenten soluciones presentes o futuros
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problemas existentes o previsibles. Es decir, pensemos en proyectos que
indagan mdas alldi o fuera de lo que normalmente hace el proyecto
consolidado, proyectos que cuestionen los limites o bordes del campo de
soluciones: a) “Abrir los ojos”, cuestionar las certidumbres, releer las
condiciones del presente; b) Desplazar el foco del proceso de proyecto a su
contexto, a su integracién, inter-relacién o apropiacién-entrega a otras
disciplinas o modos de formulacién creativa; c) Abordar la hiper-
especializacién estableciendo condiciones o énfasis singular que nos obligue
a centrarnos en determinados aspectos programéticos materiales,
arquitecténicos o contextuales; d) Reinventar condiciones de trabajo plantear
resolucién de temas, objetos, actividades, conflictos, situaciones...NO
abordados hasta ahora; e) Explorar el proyecto como parte, ejemplo o
paradigma de un meta-proyecto, de un modo de proyectar o de
formular/abordar/entender el proyecto; f) Desbordar el campo de contenidos

y contextos: en lo material, lo temporal, lo disciplinar.

Aunque no sepamos con claridad todavia deslindar cuando si y cuando no,
cuales si y cudles no, deberiamos asumir el compromiso de esforzarnos por
reconocer o intuir qué proyectos aportan o incorporan investigacién, en si
mismos: son relativamente pocos frente a la enorme produccién proyectual.
Hay mucho por hacer en este sentido por el canal de la Investigacién

Proyectual.

¢Qué problematizar en el campo del proyecto?

Lo primero a problematizar es la Ciudad, porque esta relacionada con la vida
humana, porque es el mundo material que habitamos y porque concierne a

toda disciplina que componga este campo de hacer del hombre.
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Lo segundo a problematizar en el campo del proyecto es la materialidad pues
la complejidad y la riqueza del campo del disefio descansan en la coexistencia
de las variadas materialidades que componen el mundo material donde
nuestra vida se desarrolla. Por ello se nos impone reflexionar acerca de lo
material. Atento a esto importa atender a que la operacién de proyecto
involucra una hipétesis de la cual la técnica es también parte. Ahora bien, si
podemos entender a la técnica como algo més que su acepcién restringida
como conjunto de pasos o saberes para lograr un objetivo determinado, y
asumimos que el problema de la construccién del espacio humano no se
agota en ese repertorio de procedimientos, admitiremos que problematizar la
materialidad del despliegue del proyecto implica pensar el conjunto de
operaciones involucradas en la construccién del espacio (formas, espacios,
objetos, etc.) y su articulacién con el mundo cultural en su mas amplio

significacién.

A sabiendas que no es en nuestra préctica cotidiana obvia la visibilidad de
esta dimensién cultural de la técnica, resulta una tarea necesaria para la
construccién del campo del proyecto reflexionar acerca de esto. ¢Que
implicara problematizar este punto de partida para arquitectos y diseniadores?
En principio, poder pensarnos como parte activa de los dispositivos culturales
que construyen el mundo del hombre; hacer consciente que toda relacién con

el espacio, en el ambito de lo humano, pasa por la experiencia del espacio.

En sintesis, el “campo” del proyecto estd constituido a partir de dos grandes
interrogaciones sobre la construccién material (la manipulacién material
como operacion técnica simbolica) y sobre la ciudad (como la escena fisica y
cultural donde transcurre la vida). Interrogaciones estas que nos permiten
interpelar a arquitectos y Disefiadores en tanto pensadores del habitar

humano y constructores de mundo cultural.

346



¢Qué es “lo Cultural” para las disciplinas proyectuales? Asumir que no hay
vida humana por fuera de algiin relato o ficcién, sin las configuraciones que
organizan y producen sentido (arquitectos y disefiadores abordamos el plano
material y concreto, tanto como el simbdlico y el imaginario). Asi, pensado lo
cultural del habitar, nos obliga a considerar la produccién ficcional puesta en

juego en la apropiacién humana de los lugares.

Abrir mundos

Pensar en nuestro campo, es socializar y un dmbito de desarrollo adecuado
para nosotros son los talleres. Es alli donde habitualmente se socializan
caminos, y serfa muy bueno que alli se trabaje en algo mis que
“metodologias a desarrollar” y convertirlos en dmbitos donde se desplieguen
operaciones que abran posibilidades, operaciones/exploraciones con la
forma, que sean previas, incluso, a lo que se supone se va a proyectar.
Comprometidos en producir materiales no como procedimiento automatico
sino como la intuicién de la produccién de distintos mundos posibles,
capaces de capturar la complejidad del mundo en que vivimos y que no exijan

saber como antes de hacer.

Requiere esta intencién que concibamos una dindmica de trabajo en la cual
sea posible construir “materialidad proyectual” (materiales para el proyecto)
conjuntamente con otros, compartiendo, ya que pensar con otros es partir de
materiales comunes, tratando de concebir dispositivos que discutan la
relacién del proyectista con el problema y con la idea, explorando
interrogantes tales como: ¢Un problema se resuelve o se discute? ¢Pre-existe
o0 es una construccién del proyecto? ¢Cudl es la relacion del proyecto y la idea?

¢Arquitectos y Disefiadores, con que trabajan: con ideas o situaciones? Como
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vemos, todas reflexiones que pueden habilitarnos a pensar dispositivos desde

otras premisas introduciéndonos en otras dimensiones.

Comprometernos a pensar mas alld del método, abrir la razén, no renunciar
a sus exigencias, tener varias ideas en juego. Asumir estar abierto al fondo
multiple y complejo del mundo sin recortarlo de antemano, ya que toda idea
inicial, ademas de arbitraria, reduce y recorta el mundo. Importa al respecto
tener en cuenta que la creacién es el mundo en su apertura, y el saber es

creacion.

En esta perspectiva, si proyectar implica construir mundos que no son
reductibles a una idea previa, se impone preguntar: ;Cémo seria un
dispositivo compatible con este tipo de pensamiento acerca del proyecto?
Veamos algunas condiciones para que algo de esta perspectiva logremos sea
admitido en la ensefianza del proyecto: En primer lugar, admitir la necesidad
de eludir lo mis que se pueda el punto de vista derivado del “yo” del
disefiador, de modo tal que pueda abordar el mundo sin proyectar sobre el un
preconcepto, una moral, un deber ser y entonces pueda construir una

relacién abierta con ese saber que esta en el mundo.

Experimentar en este sentido implica que suspendamos la racionalidad de los
dispositivos dominantes y nos apoyemos mas en consignas operativas que
interpretativas, mds operaciones sintacticas que semdanticas, operaciones con
capacidad de revelar sentidos, no pre-constituidos, que nos den la posibilidad
de abordar el proyecto desde otro lugar. Tal vez un lugar no solo propuesto,
sino construido colectivamente y en consonancia con ejercicios mas propios

tanto de habitar, como de comprender el mundo.
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PEINANDO EL VIENTO. SOBRE LA RELACION
ENTRE FORMA Y LUGAR.

Horacio Wainhaus

Peines del viento (1977) es una obra emblematica del escultor vasco Eduardo

Chillida (1924-2002). Erigida sobre un promontorio rocoso en la playa de
Ondarreta (San Sebastian), esta escultura constituye para Chillida su patria

intima: “Este lugar es el origen de todo. El es el verdadero autor de la obra. Lo
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tnico que hice fue descubrirlo. El viento, el mar, la roca, todos ellos
intervienen de manera determinante. Es imposible hacer una obra como ésta
sin tener en cuenta el entorno. Es una obra que he hecho yo y que no he

hecho yo”.

Si bien Chillida comienza su serie de Peines del viento muchos afios antes,
las primeras expresiones (de una geometria relativamente dura) mutan hacia
formas maés organicas en las que el artista experimenta con diversos
materiales. Chillida se enfrenta a un nuevo desafio en Ondarreta, el de la
propia naturaleza: las formas resultantes y su material vuelven a mutar de
nuevo. “El lugar es siempre condicionante de la obra (...) es una locura tratar

de competir en grandiosidad con el mar, el viento y las rocas”.

Esta obra de Chillida, monumental pero al mismo tiempo intima, expresa
bien el hecho de que la existencia y posesién de un lugar esta condicionado
por la delimitacién natural, fisica y mental del mismo: el espacio existencial
siempre se encuentra delimitado. Asi, delimitar un entorno constituye un

primer acercamiento para la expresioén formal de un lugar.

El concepto de lugar se diferencia del de espacio porque es en el lugar donde
se hace presente la experiencia: hablar de lugar es relacionarse de modo
inevitable con procesos fenomenoldgicos. Es por esta razén que en su Genius
Loci, Christian Norberg-Schulz sostiene que “(...) los lugares son metas o
focos donde experimentamos los acontecimientos mas significativos de
nuestra existencia, pero también son puntos de partida desde los cuales nos
orientamos y nos apoderamos del ambiente circundante. Esta toma de
posesion estd también relacionada con aquellos lugares que esperamos

encontrar o descubrir por sorpresa.”

Esta expresién —Genius Loci— ha atravesado el curso de la historia. En la
Roma antigua se consideraba que cada ser independiente tenia un espiritu

guardian, el Genius, que daba vida tanto a la gente como a los lugares, que
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acomparfiaba a los hombres desde su nacimiento hasta la muerte y que
determinaba su caracter o esencia. De ahi la importancia existencial de estar
en buenos términos con el Genius de un lugar. Josep Muntafiola nos ha
recordado que si bien en nuestros dias esta expresion se refiere
fundamentalmente a los aspectos distintivos particulares de un lugar, tanto
para el hombre antiguo como para nosotros el correcto vivir sigue
dependiendo de una buena relacién —tanto fisica como psicolégica— con el

espiritu del lugar en el que habita.

La obra de Chillida derrama su herrumbre sobre el promontorio que la

sustenta. Vemos unas enormes garras de hierro que parecen haber nacido
del interior de las rocas. el escultor vasco afirma que “los hombres somos de
un lugar. Es muy importante que tengamos las raices en un lugar, pero lo
ideal es que nuestros brazos lleguen a todo el mundo, que nos valgan las

ideas de cualquier cultura. Los hombres somos como arboles con los brazos
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abiertos. Pero como soy de aqui, mi obra tendra algunos tintes particulares,

una luz negra, que es la nuestra”.

Antes de avanzar, creo necesario indicar que en nuestra lengua castellana el
sustantivo lugar tiene tres tipos de significados distintos: de existencia, de

posicién y de dimensién o contenido.

En la primera acepcién (por ejemplo: “este objeto tiene su propio lugar”)
intentamos expresar que existe una relacién necesaria entre el objeto aludido
y un determinado lugar, independientemente que ese lugar sea relativo a
otros objetos o corresponda a una localizacién especifica en el espacio

absoluto.

En la segunda acepcién nos referimos al lugar especifico en que se localiza
un objeto determinado. Si expresamos “ese objeto estd ubicado en x lugar”,
esa ubicacién tendria un carcter contingente respecto a las posiciones de
otros objetos (lo cual supone definir un espacio relativo dado) o a los
pardmetros de localizacién en el espacio absoluto (por ejemplo en un punto

X, y, z definido).

En la tercera acepcién (por ejemplo: “tal objeto tiene lugar adentro u ocupa
lugar) aludimos al espacio que hay dentro de un objeto o al que ocupa un
objeto determinado. Su uso, si bien expresaria una propiedad necesaria del
objeto: (“ocupar lugar” o “tener lugar”), también tendria un alcance
contingente respecto a los “lugares ocupados”, a los lugares “que tienen”
otros objetos o al lugar “ocupado en” el espacio absoluto o “incorporado

dentro” de su cuerpo.

Pero quizas lo més importante por ahora sea recordar que —en cualquiera de
las tres acepciones— cuando abordamos la nocién de espacio como lugar
estamos alentando la perdida de sentido del concepto de espacio vacio, pues

hablar de lugar es hacer referencia a una pequefia porcién de la superficie del
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mundo que nos es posible identificar con nombre, asi como también aludir a

alguna ordenacién formal de cosas u objetos materiales.

De alli que en contraposicién al espacio abstracto que propone la ciencia
(inerte, homogéneo, y desplegado en direcciones isovalentes) pero también
diferenciado del espacio ergénico (de la voz griega ergon: trabajo) de la
dindmica social cotidiana, podemos abonar la idea de que la mentalidad
primitiva imaginé un espacio heterogéneo, anisétropo. Gastén Breyer

expres6é muy bien esta cuestion:

“El mundo es un piso terrestre donde cada localizacidn tiene un signo en la
escala de valores de lo propio y lo ajeno, lo seguro y lo hostil. Cada sitio, con
su signo, ejerce accion a distancia. Las orientaciones y las direcciones no son
indistintas o equivalentes. Ir es otra cosa que volver, salir y entrar, cocinar y
partir, subir y bajar. Izquierda y derecha, atrds y adelante, arriba y abajo,
estan codificados en la tabla de valencias positivas y negativas. En este
laberinto de ensuefio los objetos mismos truecan su sentido segiin su
localizacién. Cada cosa tiene su sitio propio, su morada. Y fuera de €l estd

en caida, expatriada.” (Breyer 1968, 25)

Para el etnélogo y arqueblogo André Leroi-Gourhan —que en su obra
siempre otorga importancia al «gesto técnico» propio de la cultura material,
tanto como a las actividades orales-corporales-mentales que ese gesto
implica— el concepto de lugar es una de las vias capitales para la captura
integral de los fenémenos humanos. Sostiene que toda investigacién debe
enfocarse hacia la totalidad de las manifestaciones humanas (su “naturaleza
antropolégica”), desde la amplitud de su habitat (abordaje sincrénico) hasta la

profundidad de su cronologia (abordaje diacrénico).
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Escribe Leroi-Gourhan (2-2-64) que:

“En la concepcién del lugar humano existen dos tipos de estructuras: "el
espacio itinerante”, y el “espacio radiante” (el lugar radiante y el lugar
itinerante). El primero es dindmico y consiste en recorrer el espacio tomando
conciencia de lo que se recorre, el otro estatico, que permite, inmévil, el
reconstruir los circulos sucesivos que se amortiguan hasta los limites de lo
desconocido. En el primero la imagen del mundo es un itinerario, en el
segundo la imagen se integra en dos superficies opuestas, la del cielo y la de
la tierra que se unen en el horizonte. Estos dos modos de aprehender el lugar

existen en todos los animales, juntos o separados.

En el hombre ambos coexisten y han dado lugar a una doble representacién
simultdnea del mundo, pero, al parecer, en funcién inversa antes y después
de la sedentarizacion. El espacio o lugar itinerante parece fisiolégicamente
mas relacionado con las propiedades musculares y el lugar radiante con la

vision.

De este modo, la identidad del humano y la del lugar quedan enraizados en
una misma logica de permanencia o cambio. Sila 16gica es débil el hombre
se siente perdido: “El terror de verse perdido viene de la necesidad que tiene
un organismo moévil, como el humano, de estar orientado en su entorno (...)
estar perdido es evidentemente lo opuesto al sentimiento de seguridad que

distingue el morar”, escribe Norberg-Schulz.

Tomemos el caso de Claude Monet, que habita en su casa de Giverny durante

cuarenta y tres afios, de 1883 hasta su muerte en 19206.

Monet se fascind, como otros pintores impresionistas, por los caminos y los
senderos. Mas: quizas el del camino sea el Ginico tema del cual los
impresionistas nunca se apartaron. En ellos hay una nueva conciencia de la

movilidad humana, que es coincidente con el hecho de que por primera vez
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en la historia europea, los caminos se volvieron seguros y eran usados por
todos. La itinerancia, sostenida también por la confianza en las modernas

vias férreas que acercan los lugares.

Pero también la localizacién. En su madurez, Monet se consagré a dos temas:
su estanque de lirios, que es una desviacién del rio Epte que esta al otro lado
del camino que lleva su casa, y a los haces de paja del terreno contiguo al

suyo.

Europa estaba llena de pantanos y de bosques cuando los hombres
empezaron a limpiarla para la siembra. Tomé miles de afios drenar los
pantanos y hacer una tierra donde pudiera crecer el trigo. Y el estanque de
Monet representa, de hecho, el lugar originario del pantano. Los haces de
paja, el solapamiento con un lugar posterior, el de la cultura agricola.
Podemos pensar asi que toda la pintura de Monet se convierte en una
interaccién entre la tierra y la actividad humana. Alli encuentra su lugar y

resuena en el origen de las cosas y en sus consecuencias.

Morar o habitar bien es expresar la pertenencia a un lugar. Un lugar siempre
esta provisto por una estructura espacial que facilita al hombre la orientacién,
ya que dispone de formas concretas que facilitan la identificacién: el hombre

siente psicoldégicamente como propio un lugar cuando puede tanto orientarse

como identificarse con él.

Asi, podemos distinguir entre dos modos bésicos de situarse en un lugar:
situarse con permanencia y situarse con ambiguedad. Porque si habitar,
morar y arraigar son sinénimos de situarse con permanencia, errar,

merodear y rondar lo son de situarse ambiguamente.

Pienso que esta distinciéon no resulta menor en el marco de esta era de las

redes medidticas. Hoy habitar y arraigar parecen dejar de ser verbos que

356



caracterizan nuestra existencia de manera tan determinante como otrora y

nuestra vida en las pantallas es una suerte de condena a un continuo errar.

Y en ese errar, los lugares —como ha escrito Michel De Certeau— suelen
constituir “historias fragmentarias y replegadas, pasados robados a la
legibilidad por el préjimo, tiempos amontonados que pueden desplegarse”,
Estan alli mas bien como relatos a la espera y permanecen “en estado de

jeroglifico, como simbolos enquistados en el dolor o el placer del cuerpo”.

Estos son nuestros alterados lugares de la memoria, y tal como como afirma

Sven Birkerts:

“Inundados de perspectivas, de visiones laterales de informacién que se
extienden en todas las direcciones, ya no podemos aceptar la posibilidad de
ensamblar un cuadro de conjunto. En vez de continuar con el antiguo
proyecto de la filosofia, tratando de descubrir la ‘verdad’ de las cosas,
dirigimos nuestras energias a manejar la informacion. El ordenador —
nuestra herramienta de alta velocidad y elevadas prestaciones de acceso,
almacenamiento y clasificacién— es el que determina qué tipo de
informacion estamos dispuestos a negociar; si algo no puede codificarse y

transmitirse no puede ser importante.”

Consideraciones como la de Birkerts o la de De Certeau, firmemente
ancladas en el hecho fenomenolégico, permiten desarrollar varias reflexiones
en torno a la actualidad de la cuestién especifica de la relacién entre el
espacio y el hombre. De ahi que me interese recuperar, en esta direccion,
varias ideas de Gastén Breyer que, asumiendo el rol de un Euclides moderno,
sostiene estos postulados, cuyo andlisis pormenorizado abordé

oportunamente:
—. Mi sitio esta en el centro del espacio.

—. El hombre elige su espacio.
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—. El ambito es un espacio mas una actitud.
—. Un paraje es un dmbito de cosas.
—. Un paisaje es un paraje mas un sitio propio.

—. Mi sitio esta en el centro del espacio. Esto es: pasar de la idea de cuerpo
situado a la de cuerpo espacializante: “(...) podriamos decir que el espacio se
constituye en la expresion, en los gestos, saludos, palabras, fisonomias,
miradas y actitudes, y no en los postulados de un manual de geometria.”

(Breyer 1967)

—. El hombre elige su espacio. Esta segunda proposicioén es consecuencia de la
condicién itinerante del hombre. Entiendo que Breyer pone en juego aqui la
posibilidad humana de “ser en su sitio” o de perderlo para caer en sitio ajeno:
ser inauténtico. La idea de que la pérdida del sitio propio conduce a la
enajenacién va a ser profundizada con los afios por Breyer hasta desarrollar el

concepto de Posicionamiento en el campo de la Heuristica.

—. El &mbito es un espacio mas una actitud. Aqui Breyer parece seguir con
decisioén a Piaget, que en sus estudios sobre las relaciones entre la evolucién
del nifio y la geometria indica que al momento topoldgico inicial le sigue uno
proyectivo, que deriva a su vez en un estadio euclidiano (y con él, la

posibilidad de medir el mundo).

—. Un paraje es un dmbito de cosas. La idea de paraje breyeriano estd
emparentada con aquello que en Heidegger (Ser y Tiempo) es Gegend. Los
parajes son “sitios pertinentes de un ‘todo de ttiles’. Un ttil es siempre una
referencia a una totalidad de ellos: la cacerola alude al dominio culinario.”
(Breyer 1967). Asi, los espacios-parajes (poblados, mercados y calles, sin
duda, pero también diminutos espacios de vida como pequefios escondrijos y

rincones), adquieren, en sentido general, caricter técnico, escribe. Con este
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concepto Breyer incorpora a la idea de dmbito una instrumentaciéon que se
hace necesaria para la constitucion de los espacios de vida en los que, como
bien sostiene Cassirer, la totalidad de las formas simbélicas tienen alguna

insercion.

. Un paisaje es un paraje mas un sitio propio. El espacio antropolégico es para
Breyer razén suficiente de todos los demais espacios. Es asi que el paisaje
existe cuando el hombre emplaza su sitio propio en un paraje. La idea de que
una espacialidad objetivada puede resumirse en el acto de medicién contrasta
con la necesidad de una experiencia previa en la que la espacialidad esta
consustanciada con las cosas. En esta instancia, escribe, “no hay medidas,
sino valencias (...) a pocos pasos esa cosa es mi amigo, a cien pasos es un

hombre y a mil pasos es una manchita huidiza”. (Breyer 1967)

Esta secuencia me lleva a pensar que resulta complicado definir con exactitud
a que territorio del conocimiento humano pertenece o ha pertenecido el tipo
de estudio de lo que podriamos denominar una Légica del lugar. Esto es algo
que bien indica Josep Muntafiola (parrafo que Elena Nieto y Cecilia Coccato

citan con pertinencia en su texto de convocatoria al préximo congreso 2019).
Segiin Muntafiola,

“La logica del lugar nos expresa en su propia estructura la dialéctica entre
razén e historia, por ello la légica de representar lugares siempre ha
comportado un equilibrio entre experiencia y racionalizacion. El lugar,
como limite, es mds que nunca un balance ritmico entre razon e historia;
ya que el tiempo depositado en espacio, o sea el lugar, siempre refleja en su
misma estructura el equilibrio existente entre un aumento de movilidad
atrds y adelante en el tiempo (razon), y un alejamiento progresivo del lugar
originario (historia). Acuerdo febril entre movilidad conceptual y forma

figurativa (entre movimiento y reposo, diria Spinoza), la logica del lugar
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marca siempre la medida bajo la cual la humanidad es capaz de

representarse a si misma.”

Casualmente (o no tanto) en 2005 tuvo lugar un congreso de nuestra
sociedad —también en Resistencia, Chaco, sede de nuestro préximo
encuentro— Alli abordamos el tema de la relacién entre Forma y Tiempo.
Quizas alguno de ustedes recuerde que busqué exponer alli diversas
relaciones entre los conceptos de tiempo y espacio, ayudado por el anélisis de
la estructura de varios mitos. Pero para abordar el problema del tiempo me

fue necesario encarar también el del espacio:

En mi texto de 2005 recuperaba un concepto de Platon: el espacio es la

condicién de existencia de todas las cosas. Platéon busca trascender la idea de
espacio-tiempo que plantea Parménides —espacio-tiempo que era
cualitativamente indiferenciado, apeironético (sin limites)— para conformar
un primer corpus de desarrollo epistemolégico. Nos es dificil imaginar que
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algo pueda existir y no esté en algiin tiempo. Y es por esa palabra —algan—
que ha sido necesario introducir la nocién de limite en el desarrollo del

pensamiento cientifico.

Aristoteles, por su parte, aborda especificamente el problema que nos
convoca, y sostiene que el espacio no existe sin cuerpos que lo definan. Para
Aristételes el lugar no es forma ni materia. En su Physis (que, siempre es
bueno recordarlo, no es Fisica, sino Naturaleza) destaca que un lugar es un
intervalo corporal que puede ser ocupado sucesivamente por diferentes

cuerpos fisicos y que esta creado por el lugar en si mismo.

Esa idea de Aristételes, muy determinante de numerosas posiciones
filoséficas en torno a la idea de lugar se va a desarticular progresivamente a lo

largo del tiempo. Algunos hitos en torno al problema:

Leibniz, para quien el lugar es un orden de coexistencia entre el espacio y el
tiempo, “pues no solamente los objetos se distinguen gracias al espacio y al
tiempo”, sino que “los objetos nos ayudan a discernir un espacio-tiempo

propio”.

Hegel, para quien “el espacio es pura exterioridad en si misma”. Lugar, en

Hegel, es simplemente “tiempo en espacio”.
O (sélo cito algunos nombres) mas cercanos en el tiempo:

Husserl, Cassirer, Bachelard, Heidegger, Merleau Ponty y Agamben, que
son, quizas, algunos de los filésofos que no deberemos eludir en un recorrido
mas exhaustivo sobre el tema. Pero también deberemos considerar fisicos y
matematicos —Galileo, Euler, Mach, Poincaré, Finstein..— tanto como
pensadores de la talla de D’Arcy Thompson o Jean Piaget... y la profusa
bibliografia que nos ofrece la tradicién de las Ciencias Humanas, la

Arquitectura y el Arte.
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Por caso, Gaston Bachelard va a determinar el paso de la intuicién del
lugar—que pierde la primacia en los abordajes filoséficos— para introducir
una genuina axiologia del lugar. Es decir, tras Bachelard podemos estudiar
los valores de los diferentes conceptos de lugar, generando rupturas en la
formalizaci6én del problema (sea desde el universo de los procesos
perceptivos, de las organizaciones formales o desde las instancias

semiolégicas).
Segtn Bachelard:

“Para el éxito del realismo es esencial que el lugar sea fijado de antemano.
El lugar aparece asi como la primera cualidad existencial, cualidad por la

que todo estudio debe empezar y acabar (...)”"

“El realismo solo pone en juego una realidad topoldgica: la de contenido con
el continente. Por ello multiplica las envolturas alrededor de una realidad
fija, encerrando lo real para estabilizarlo. Pero ahi estd su error: porqué el
contener geométrico sélo es un caso general del contener fisico, y una

concepcién cientifica de la realidad debe sumar lo fisico y lo geométrico

()’

“El principio de vecindad estd en la base de toda nocion de distancia y es
mucho mds general y fructifero que el principio de las envolturas sucesivas y
concéntricas de Aristételes. A través de él, concretamos nuestros axiomas
convencionales y, al mismo tiempo, racionalizamos nuestra experiencia
(-..) El homo faber se libera asi de su espacio intuitivo que le protegid en sus
primeros pasos y gestos. Guiado por el nuevo espiritu cientifico, el hombre

de pensamiento se prepara a _fabricar todo: incluso el espacio.”

Como vemos, el desafio no es menor. La l6gica de cada lugar expresa en su

propia estructura la dialéctica entre razdn e historia. Y la representacién de



cada lugar (sea con palabras o con imégenes) siempre ha demandado un

profundo equilibrio entre experiencia y racionalizacion.

Pregunto ahora: ¢Que aportes podria hacer la Morfologia en torno a estos

problemas?

La Morfologia —como toda disciplina— puede pecar de ingenua si no
cuestiona su propio recorrido en el cuadro general de las relaciones entre
naturaleza y artificio. Asi como una forma queda determinada cuando
reconocemos sus limites y cualidades, asi como puede ser cabalmente
comprendida cuando nos es posible entender sus relaciones, la Morfologia
so6lo procede criticamente y consigue encontrar su espacio propio cuando
trasciende su caracter descriptivo o clasificatorio. Cuando busca determinar
diversas modalidades de indagacién que permiten desocultar la relaciéon de
los fenémenos y su orden. Cuando en la colorida realidad de la vida se
interesa en la actividad directa —una praxis— tanto como en el

descubrimiento prematuro.

Es claro que nuestra tarea no es ficil de determinar cuando la relacién entre
Forma y Lugar —nuestra problematica central— esta siendo atravesada por

cambios muy profundos.

Si bien a través de la cultura el hombre altera de manera radical o destruye
las formas naturales e incorpora nuevas formas que se solapan con el paisaje
heredado. Si bien el paisaje natural siempre ha sido transformado por las
manos del hombre (factor tltimo de produccién morfolédgica), hoy sufre los
efectos de la aceleracion histérica sin precedentes de este proceso. Y es claro
que nosotros debemos interesarnos de manera fundamental en las

transformaciones del lugar para el hombre.

Este es, para mi, el enfoque morfolégico. Y esas transformaciones se

expresan centralmente en tres tipos de relaciones de significacion formal que
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podemos considerar —si acordamos provisoriamente con Muntafiola— para

poder abordar cabalmente el anilisis de una logica del lugar.
Hablar / Habitar

Esta primera relacién es capital, pues retoma el sentido originario inherente a
todo proceso de significacién general. Cassirer, por caso, indica que hay una
progresiva autonomia del hablar desde el acto primero de habitar. En Piaget,
la inteligencia primera de un nifio consiste basicamente, en exploraciones
motoras y sensoriales del mundo. Asi, el entendimiento de que los objetos
contintian existiendo incluso cuando no pueden ser vistos es el elemento mais
importante en el primer periodo de desarrollo del humano: al comprender
que los objetos son entidades separadas y distintas, que tienen una existencia
propia fuera de su percepcién individual, los nifios son capaces de comenzar
a relacionar nombres y palabras con sus respectivos objetos. Piaget sostiene
que los nifios van progresando a través de las diferentes etapas del desarrollo
cognitivo, y en esas instancias es importante mantener un equilibrio entre la
aplicacién de conocimientos previos (asimilacién) y el cambio de

comportamiento que implica adoptar nuevos conocimientos (acomodacién).
Medio fisico / Medio social

Cuando analizamos la nocién sociofisica de lugar en la infancia y en la
adolescencia, podemos ver que el crecimiento no es simultdneo de la misma
manera en las diferentes edades: cada edad tiene su propia topica o légica de
lugares. Es decir que la capacidad progresiva de diferenciar lugares produce
también, en consecuencia, una diferenciacién tanto en el medio fisico como
en el medio social. Pero el solapamiento de esta relacién con la primera
queda bien expresada en la frase del exiliado Elias Canetti: “La patria es la

lengua“.
Figuraciéon / Conceptualizacién
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Por altimo: en la misma medida en que el acto de habla se distancia del de
habitar, la relacién figuracién-conceptualizacién se desarrolla a través del
aumento de la capacidad humana para la representaciéon de lugares. Podemos
seguir esta idea tanto desde el estudio de un sujeto particular, pero también

podemos pensar que toda la historia o evolucién de las representaciones

humanas es el evidente producto de esta relacién significativa.

Vuelvo a Chillida ahora: “El mar tiene que entrar en San Sebastian ya

peinado”.

Su escultura expresa un limite real entre la obra de la naturaleza y la del
humano. Es el contacto del hombre con este limite cambiante y riesgoso el
que constituye nuestro campo de trabajo. Los morfélogos nos ocupamos al
mismo tiempo de las formas y de la ligazdén entre ellas y los lugares, como
queda expresado en la diversidad de los paisajes que permanecen o surgen en
el mundo. “Mi sitio —como sostiene Breyer— es la posibilidad de todos los

sitios concretos y pensados de todos los dias de mi vida. Mi sitio es el topos
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primigenio, sitio anterior al espacio, sitio porque es un sitio todo lleno de

e

mi”.
Forma y Lugar, entonces.
O, también, si se quiere, Lugar y Forma.

Encontramos alli un cuerpo de hechos y una variedad de relaciones que nos
ofrecen un curso de indagacién multiple, amplio, diverso, seguramente

inagotable.
Hacia alli vamos.

Ciudad de Cérdoba, 08/09/2018
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