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PROPUESTA ACADEMICA

ARQUITECTURA 4 C

La Catedra de Arquitectura IV C propone la experimentacién en
problemd’ficqs, variables y contenidos que conduzcan a una sintesis
integral, con un enfoque que articule las diferentes asignaturas

del nivel.

La Cétedra propone desarrollar las condiciones que estimulen
la elaboracién del saber como un proceso creativo de las personas
intervinientes, tendiendo a favorecer la participacién activa y plenq
del estudiante en su formacién. Promoviendo su espiritu critico, la
cupacidqd de observacién Yy de iniciativa, la vocacién cientifica y
la conciencia de la responsqbihdqd ética-moral para la sociedad a

que pertenece.

Las diferentes estrategias pedqgégicqs propuestas enfrentan al
alumno a formar en conductas de trabajo de equipo: colectivo de
taller, diversidad de grupos o individuales, entendiendo que los modos

de ensefiar educan en una construccién colectiva significativa.

La propuesta pedqgégicq de la Cdtedra intenta acercar el
desarrollo del trabajo de Arquitectura IV a las necesidades del medio
social y cultural. Para lo cual se propone desde la definicién del tema
hasta su desarrollo técnico completo, la experimentacién en similitud
de decisiones profesionales. Teniendo como objetivo, que la formacién
universitaria debe asegurar su compromiso con el contexto cultural,
social, econdmico, tecnolégico vy ambiental del medio en la que se
desarrolla. Consideramos que una obra de arquitectura es parte del
lugar y a su vez define al lugar. Ya sea el entorno urbano o natural,
la arquitectura es parte de su contexto inmediato vy la ensefianza del
nivel involucra una sintesis de estas variables. Compren&iendo que
una Propuesta Proyectual de Intervencién Arquitecténica-Urbanistica
irnphca pensar en una serie de actividades proyec{'ucdes especificcls,
que se realizan con el fin de satisfacer necesidades o resolver problemas

de la sociedad en su conjunto.

La definicién del Tema estd enfocada a comprender una respuesta
al medio como posible escenario de intervencién, compren&iendo el
rol de la responsabilidad social desde la Universidad. Detectando
problemqs sociales-urbanos en un Qmpho campo de desarroﬂo, referidos
a aspectos de equipamiento urbano o instituciones comunitarias, de

espacio pﬁblico y principcdmente de conformacién de ciudad.

Para formar en este sentido, la propuesta de ensefianza contiene
pautas pedqgégicas en un proceso no lineal sino retroactivo, que
implican desarrollar metodologias que incluyan aspectos intuitivos
y racionales; que se traducen en el proceso proyectual del alumno
con creatividad e ingenio para resolver y satisfacer requerimientos

y necesidades integrales.

Las metoolologiqs docentes se plqnfecm combinando clases tedricas
y practicas, con énfasis en el trabajo de taller, laboratorios, seminarios,
criticas colectivas e individuales, visitas a obras pqmdigmdticqs, la
incorporacién de medios audiovisuales en un aprendiije extra- qulico.
La dindmica del taller es esencial para la implementacién de las
diferentes estrategias pedagdgicas. El trabajo en clase se concibe con
un cardcter dindmico, confemplqndo modalidades de un taller activo
a fin de provocar la participacion comprometidq de los alumnos en

la construccién del conocimiento.

Los ejercicios planteqdos incentivan a los alumnos a qprender
a trabajar en equipos, en lo posible diferentes, intercambiando
roles, aportando y desarrollando capacidades diversas. La Propuesta

Proyectucd a elaborar por el alumno contiene la realizacién tres

MODULOS parciales desarrollados en el afio lectivo.




MODULO 1:
“EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS”

El objetivo de este primer Médulo proyectual es vincular nociones
de conformacién urbana y reconocimiento del sector a intervenir a
través de una estrategia urbana, junto a la comprensién de que la
materialidad v la estructura de la propuesta arquitecténica define su
forma y espacio. Para este ejercicio es fundamental el trabajo en taller
bajo las consignas plotnteqdots, es decir, las primeras aproximaciones a
la nocidén de la materia bajo esfuerzo estructural como determinante de
la forma arquitecténica. La materia y su relacién con la estructura han
sido y es uno de los elementos constitutivos de la forma Arquitecténica.

En este Mdédulo se propone enlazar conceptos de materialidad
y estructura con la conformacién de espacio pﬁbhco en la ciudad;
es decir, proponer un proyecto con énfasis en la forma estructural
conformando una plqza urbana-barrial y un referente urbano. Donde
la propuesta con un programa bésico polifuncionql, ejerza un rol de

plClZCl barrial.

Se aborda la experimentacién sobre la materia y la estructura,
buscando arribar al nivel expresivo de la estructura con consignas
de transformacién del propio material como: densidad, transparencia,
levedqd, opqcidqd, tensién mdxima de esfuerzo, deformabilidad v
otras muchas posibilidades intrinsecas a la naturaleza de la materia
Y la estructura, como elementos que definen la dimensién expresiva
de la misma arquitectura. Exploracién, a través de maquetas en
diferentes escalas vy detalles de sectores, con la utilizacién de materiales
reales, evidenciando la relacién entre estructura y materia referidos a
la resistencia, tensidn, peso, capacidqd estructural, con caracteristicas
acusticas, luminicas, depenc{ienfes y determinantes de la forma
arquitecténica conformando espacio pubhco - urbano.



MODULO 2:
“ESCUELAS CON VIDA PROPIA”

El objetivo de este sequndo médulo es experimentar y reconocer la
tipologia educativa en su rol de institucién ptblica y equipamiento
urbano. El médulo contiene el desarrollo de una Escuela Secundaria
Técnica, incluida en una estrategia urbana para el sector.

En esta etapa se propone investigar sobre los modos de ensefiar, en
una revisién y propuesta proyecfuctl de la ﬁpologiq educativa. A su
vez, sumado al estudio critico bibhogrdfico se propone la articulacién
de contenidos con las asignaturas de Historia de la arquitectura, donde
se analizan criticamente y visitan diferentes escuelas ubicadas en la

ciudad con diversidad fipolégica.

Este estudio evidenciaria el vinculo entre la concepcién
arquitecténica, la relacidén con el contexto urbano, las diferentes
propuestas pedagc’)gicqs v las formas de ensefiar; es decir la influencia
de la organizacién funcional y la concepcién pedagdgica en la
definicién de la arquitectura en la ciudad.

MODULO 3:
“|DENTIDAD MATERIAL”

El tercer médulo conjuga el desarrollo detallado del proyecto con
un desenvolvimiento individual y grupal del alumno. Este médulo
estd subdividido en esquicios de desarrollo técnico individuales y
grupales elaborados casi exclusivamente en clase. Esto también
representa una estrategia a fin de hacer coincidir la concentracién
de cierres de las diferentes materias del mismo nivel y la falta de
tiempo de trabajo fuera del horario de clase; pero garantizando de
este modo la continuidad de la actividad en taller.

Estos esquicios definirdn con mayor precisién constructiva el
proyecto de arquitectura, donde el alumno experimentard decisiones
de aproximacién a un legqjo técnico, referidas a las estructuras,
instalaciones, envolventes, cerramientos, detalles constructivos, ete.
trabajado en conjunto con las cdtedras de construcciones del mismo

nivel.

El enfoque de la Cdtedra estd orientado a capacitar a los
estudiantes para que sepan reconocer y comprender integralmente
un contexto cultural, fisico, social y econdmico determinado en el
que deberdn actuar, que aun cuando éste no sea el medio donde
posiblemente se desarrollen profesionalmente; sirva para comprender
estrategias, dindmicas y procedimientos para poder enfrentarlos con

una actitud de respeto v de construccién colectiva.
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PROFESORA TITULAR | ARQ. ANA ETKIN

TITULO DE GRADO
. Arquifec’fq / Facultad de Arquifecturq, Urbanismo vy Diserio, UNC. Tesis
de grq&o: Universitd &egli Studi di Roma. La quienzq, Roma, ITALIA.
« Doctorando en Arquitecfura: Carrera de Doctorado en Arquifectura, enla

Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Diseiio, UNC.

DOCENCIA
+ Docente Titular en Faudi- Universidad Nacional Cérdoba.
+ Docente Titular en Universidad Torcuato Di Tella. Buenos Aires.
+ Docente Titular en Universidad Catdlica Cérdoba.

INVESTIGADOR
+ Categoria Il del Programa de Incentivos, Secyt .

OBRAS Y PROYECTOS DESTACADOS DESARROLLADOS COMO
AUTOR:
« Biblioteca Central de la Universidad Nacional de Rio Cuarto, (Autores:
Arqs.Efkin, Goldenberg, Mullins, Santilldn, DI. [vetta)
+ Conjunto de 120 Viviendas en Oliva, Proy. Cérdoba.
+ Capilla General Cabrera, Proy, Cérdoba.
+ Restaurante Industria Argenﬁna, Cérdoba, Argen‘[ino.
* Restaurante Jardin, Cérdoba, Argentina.
. Templo San Miguel de Tucumdn, (Autores: Arxqs Etkin. Israelevich),
Tucumdn.
. quﬂla Virgen, Cérdoba.
. Pohdepor{ivo vy Salén de Usos Mlﬂ’fiples, Mendoza, Argenﬁna.
. Bo&ega Catemu, Chile.
+ Bodega -Escuela Proy. Rodeo del Medio, Mendoza.
« Fdbrica de Conservas, Proy.Rodeo del Medio, Mendoza.
« Fabrica de Conservas, Proy, Andqlgo.ld, Catamarca.
. Amphacién Colegio Tulio Garcia Fernandez, Tucumdn.

« Casas Unifqmihares, Cérdobq, Bs As, Mendozq, Argen{inq.

PREMIOS Y DISTINCIONES

« PRIMER PREMIO / Edificar Mendoza, Mejor Obra Construida.

+ PRIMER PREMIO / Concurso Nuevo Templo San Juan Bosco / Comunidad
Salesiana / Tucumdn.

« PRIMER PREMIO / Concurso Cooperativa Eléctrica General Deheza /
Cooperativa

« Eléctrica General Deheza / Cérdoba.

« FINALISTA del Mies Van der Rohe Award for Latin American
Architecture / Fundacién

+ Mies Van der Rohe / Barcelona.

+ Premio Concurso Nacional de 400 viviendas Deliot Oeste / Municipalidad
de Rosario.

+ Mencidén de Honor / UIA, VI Bienallnternacional de Arqui’fec’furq de Bs. As.

. Segun&q Mencién VI Bienal Internacional de Arquitectura de Buenos Aires.

CONFERENCIAS DICTADAS
« Ponencia “El Patrimonio Cultural. Diversidad e Integracién”, Instituto
Marina Waisman, UCC, Cérdoba.
+ Conferencia Obras y Proyectos.
+ Conferencia: (Qué hacen ellos?, Universidad Torcuato Di Tella, Buenos
Alires

« Conferencia: Quehacer local actual - Universidad Torcuato Di Tellq,

Buenos Aires

« Conferencia: El Habitar. Centro Cultural Espafia Cérdoba.

+ Arquitectura y Lugar- Bienal SUDAMERICANA. Mendoza

« El Paisaje como Construccién de Identidad Cultural- Universidad de
ARIZONA EEUU.

«La arquitectura, materia de identidad. Universidad Torcuato Di Tella,

Ba As.

EXPOSICIONES

« Expositor en Mies Van der Rohe Award for Latin American Architecture
/ MOMA. Museum of Modern Art / NEW YORK.

+ Expositor Argentina: Nueva Arquitectura/ Museo Provincial de Bellas
Artes Rosa Galisteo. Santa Fe.

+ Exposicién Expo Mendoza Construye en el Centro de  Congresos y
Exposiciones, Mendoza.

. Exposicién de obra en BIENAL de Architettura di VENEZIA, Italia.

+ Bienal Internacional de Arquitectura de Quito, Expositor.

. Exposicién en quplonq, Universidad de Navarra: "Emergenchs, Espaﬁq.

+ Obra de Estudio Etkin. TUCSON-Universidad de Arizona EEUU.

+ Miembro de Jurado Bienal Sudamericana. Mendoza

+ Miembro de Concejo Facultad de Arquitectura-UCC

+ Miembro de Concejo de Planificacién Urbana/Municinli&ad de Cérdoba-
ucc

PUBLICACIONES

« Libros Publicados como autor
« Textos, imdgenes y citas en Revistas (Summa, Clarin, La Nacién, Escala,

a+uete.)




PROFESORA ADJUNTA | ARQ. PAOLA ARCE

Arquitecta egresada FAUD-UNC (1993-2000), Tesis de Grado: Nuevos espacios=Nuevos programas, trabajo expuesto
+ en Centro Cultural General Paz, afio 2000.

Maestria en Arqui’rec’fura FADU-UNL. Tesis en curso. MUTACIONES URBANAS. Estructuras espo.ciotles, insertas en
el tejido, generqdoro.s de nuevos espacios de apropiacién colectiva”. Docente en la catedra de ARQUITECTURA IV CY
I CONSTRUCCIONES Il BFAUD-UNC. Co- Directora equipo de extensién "EXPLORACION PROYECTUAL DE LOS ESPACIOS

- DESTINADOS AL APRENDIZAJE. Escuela de nifios musicos, Fundacién Herbert Diehl”. Docente investigudorq, SECyT 2014-
. _’_ 2015 "Paisajes habitables para la densificacién de la ciudad’, SECyT 2016-2017 "Arquitecturas del hdbitat colectivo para
la densificacién urbana . Docente Coordinadora de talleres de investigacion proyec’fuo.l/ tales como "CELEBRACION DEL
.~ DETALLE’; "SOBRE RIO | TICA SAN Taller internacional de Proyecto” y 1" CONGRESO DE ARQUITECTURA DEL PAISAJE".
Titular del estudio mts.3 ARQUITECTOS, asociada con el Arquifecfo Tristdn Ossola Piazza desde el afio 2007‘Proyec’ros

expuestos "Habitar barrio Giiemes: reflexién en torno a la media densidad’; "Recuperucién Urbana: Area portuaria de Santa

1. Fe': "Equipqmien’ro Social Faro del saber, México, DF’; entre otros.

PROFESOR ASISTENTE | ARQ. MAXIMILIANO CARRASCO

Arquitecto egresado UNC. 2003-2005 / UCC. 2005-2009.

Tesis de Grado: Plan residencial para Ciudad Universitaria: Residencias UNC + Residencias Mercosur. 2009

PREMIQOS: Premio Banco Roela a la Excelencia Académica. 2002 / Premio Santander Rio al Mérito Académico. 2008 /
Premio del Colegio de Arquitectos de la Provincia de Cérdoba. 2009 / Premio Sello Disefio Cordobés. 2018

EXPERIENCIA DOCENTE: Ayudanh’q de Alumnos: Arquitectura Interior - UCC. 2006 / Ayudcm’rl'q de Alumnos: Tesis-
UCC. 2009 / Profesor asistente: Arquitectura IV C - UNC. 2017- actualidad.

qu’ricipqcién en numerosos Cursos y conferencias.

ACTIVIDAD PROFESIONAL: Colaboracién en prestigiosos estudios de arquitectura de la ciudad de Cérdoba como dibujante

y magquetista. 2007-2008 / Direccién Técnica - Responsable de manuales constructivos y pliegos de especificaciones técnicas

en Grupo Edisur S.A. 2011-2016 / Participante en concursos nacionales de arquitectura como asociado y como colaborador en
destacados estudios / Socio fundador de MULTIPLE estudio de arquitectura. 2009 - actualidad.
Proyectista y Director Técnico de obra. Proyectista de objetos de Disefio Industrial.

¥ PROFESOR ASISTENTE | ARQ. GONZALO FUZS

Arquitecto por la FAUD-UNC (1998). Diploma de Estudios Avanzados (2009) y Doctor en Proyectos Arquitecténicos
(Mencién Internacional) (2012) por la ETSAB-UPC (Espafia). Su tesis de doctorado se titula "Austral 1938 - 1944, Lo individual
y lo colectivo’. Profesor Asistente Arquitectura IV C FAUD-UNC (2016...). Docente Colaborador en la Maestria en Disefio
Arquitecténico y Urbano FAUD-UNC (2016). Profesor Adjunto Arquitectura Paisajistica I y Il en Arquitectura UBP (2017..).
Miembro del Proyecto de Extensién "Exploracién proyectual de los espacios dedicados al aprendizaje” UNC (2015...). Miembro

! del Proyecto de Investigacién titulado "Cérdoba Moderna. Arquitectura, Ciudad y Cultura, 1936-1978’, Secyt-UNC (2018-
. = 2020). Publicé articulos en revistas del pais y del exterior. Socio fundador de FUROGRAMA Arquitectos desde 2005 hasta
la actualidad, construyendo numerosa obra pliblicq y privqob. quﬁcipo’ como autor en mds de 25 concursos provinciales
Y nacionqles, recibiendo numerosos premios y menciones. Ha recibido premios y distinciones por su obra en bienales de
Buenos Aires, Mendoza y Cérdoba, y premios organizados por FADEA, por la SCA/CPAU vy por SCA/CiCoP. Ha expuesto
su obra en el pais y en el exterior. Su obra "Centro de Convenciones Molino Fénix y Salas de Grabacién” formé parte de la
XIII Muestra Internacional de Arquitectura de la Bienal de Venecia (Italia). Ha dado conferencias y charlas en el marco de
los Premios ARQ-FADEA (2011), de la Maestria en Arquitectura Paisajistica de la FA-UCC (2012), dentro del ciclo "Pensar
y Hacer” FAUD-UNC (2014) y en la cdtedra de Arquitectura IIl C FAUD-UNC (2015). Ha participado en mesas redondas
vy ciclos de entrevistas radiofénicas sobre la materia. Su obra ha sido pubhcha en numerosas revistas, diarios vy cafdlogos
de bienales del pais y del exterior.



PROFESOR ASISTENTE | ARQ. DANIEL MADRID

Arqui’fecto FAUD - UNC. En curso Licenciatura en Anfropologio. - 4° Atio, Facultad de Filosofia y Humanidades - UNC.
Profesor Asistente Arqui’fec’rura IV desde 2003 a la fecha FAUD-UNC. Direccién de Estudios, Programas y Proyecfos -
Subsecretaria de Planeamiento Fisco - UNC, 2000 a la Fecha. Jefe Depar’ro.men’ro Técnico Legcd, Direccién de Estudios,
Programas y Proyectos -

Subsecretaria de Planeamiento Fisico - UNC, 2008 a la fecha. Desarrollé la actividad profesional en los siguientes
estudios: Estudio DIAZ Y HOBBS- 1978-1984, Estudio HOBBS-MARTINEZ CARRANZA - 1984-1994, Empresa Constructora
CAMAQUEN 1997-1999, Estudio JUAN CARLOS FONTAN 1999-2007, Empresa ENCON vy Asociados 2001-2003.

PROFESOR ASISTENTE | ARQ. FRANCO MARIOLI NOBILE

Arquitecto egresado FAUD-UNC (2005-2011) Tesis de grado "Museo del Puerto de Montevideo’. Abanderado FAUD-
UNC 2012. Premio Universidad, Mencién Especial, UNC. Docente Arquitectura [V A 2012-2013. Docente Arquitectura [V
C 2014-.. UNC

quticipqnfe en cursos, COncursos y conferencias, incluidos "LIP - Laboratorio de Inves’(igchén Proyectuql” 2009, LIP 2
2012, como docente coordinador y el "S.O.S. Ciudades - Pantanal, Puerto Sudrez Bolivia” del Taller Sudamérica, Bolivia 2010.
Participante en proyectos de investigacion desde el afio 2014 - SECYT UNC. Participante equipo de extensién "EXPLORACION
PROYECTUAL DE LOS ESPACIOS DESTINADOS AL APRENDIZA]E. Escuela de nifios musicos, Fundacién Herbert Diehl’.
Asistente a cursos de posgrqdo en formacién docente en critica de trabajos, estructuras en nuevas tendencias arquitecténicas, ete.

Participante en colectivos de intervenciones urbanas como “Frdgil Peatonal” 201, "Uno en uno” 2010, etc. Orgqnizador y
coordinador de muestras y talleres dentro de la catedra Arquitectura IV C como La construccién de un relato” y '‘Giiemes
atmésferas” entre otros. Ejerce la profesién en proyectos y obras de manera independiente y como arquitecto asociado en el

estudio ARBA, arquitectos Busch y Aquilan’re desde el afio 2011

PROFESOR ASISTENTE | ARQ. SIGFRIDO STIEGER

Arquifecfo grqcluqdo en la Facultad de Arqui{ecturq, Urbanismo vy Disefio de la Universidad Nacional de Cérdoba
(2012) Realizé su Magister en Disefio Arquitecténico en la ETSA UNAV (Universidad de Navarra, Espafia), becado por
su excelencia académica, en 2017. Desde Agosto de 2018 se desempeﬁq como docente en Arquitectura 4C. Se desempeﬁé
desde el afio 2014 como Arquitectos Adscripto de la Universidad Nacional de Cérdoba en la catedra de Arquitectura 2D. Es
integrante de equipo de investigacién con subsidio SECyT UNC desde 2015 en el proyecto: 'La Arquitectura de la Vivienda
y la ciudad Construida, un enfoque proyectual”. Ha parficipqolo en diferentes congresos y Workshops de arquitectura tanto
de asistente, como presentando ponencias y coordinando equipos de trabajo.

Formé parte del staff permanente en qugor&Nagel Arkitekfirma, en Copenhqgue, Dinamarca. Desde el afio 2014
desarrolla su actividad profesionql como socio del estudio PASTO Arquitecfos, en Cdérdoba, Argenﬁnq. Ha pqrticipado en
diversos concursos nacionales e internacionales de qrquifecfura donde ha obtenido premios y menciones, donde se destacan el
Primer Premio en la ampliqcidn del Museo Cqsfqgnino en Rosario, el Primer Premio en el concurso de relocalizacién viviendas
en el Riachuelo - Barrio Orma, Segundo Premio concurso Sede del Colegio de Arquitectos de Rio Cuarto, Cérdoba, entre otros. |
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¢Qué entiende por hacer Arquitectura?

Creo que hacer arquitectura es una de las experiencias mdgicas
que tiene nuestra profesién, jamds dejaré de emocionarme cuando
empiezo una obra y veo cdmo un croquis de grafito toma cuerpo
en el espacio, se hace materia y va siendo parte del tiempo. Hacer
arquitectura es para mi materializar conceptos, ideas que aporten

para que la gente pueda vivir mejor.

¢Como aborda el Proyecto?

Al proyecto siempre lo abordo como un desafio, una oportunidqd
de “decir qlgo", de aportar, de sumar a lo que ya estd hecho. En un
proyecto uno maneja ideas o conceptos que los entrelaza con las
condiciones especificqs de cada encargo, buscando una clave a resolver
para dirigir decisiones vy finalmente se construye para habitar, en el

sentido mds profundo del término.

qu una enorme expectativa cada vez que empiezo un proyecto,
como si fuera la primera y ultima obra que voy a enfrentar, tratando
de dar todo sin importar en absoluto la escala del trabajo o los

honorqrios, todo tiene el mismo compromiso, porque en realidad es una




nueva oportunidctd, una nueva conquista al conocimiento que puedq
transferirse a la arquitectura. Tal vez esto se deba a la inestabilidad
de nuestra profesidén en el medio o simplemenfe locura, pero sin duda

un COl’npl’Ol’l’liSO enorme CQ&Q vez que comienzo un pl’OY@C{'O.

¢Cuales son las variables mas significativas
en su tarea proyectual?

Cada proyecto tiene cantidad de variables que enfrentar, pero uno
tiene la tarea de seleccionar vy evaluar cudles son las verdaderamente

importantes y saber dirigir todas las decisiones hacia esa direccién.

Sin duda siempre empiezo por el 1ugqr, tratar de descubrir qué
dicta el contexto, y qué relacién se establece con lo existente. Pero
a la vez uno trae una mochila de idects, obsesiones, pensamien’fos
que te desvelan Yy querés probar, experimentar, solucionar. Todo esto
mezclado con clientes, presupuestos y condiciones especificas; va
haciendo un camino en el proyecto y trazando un sentido donde

preva]ecen prioridqdes unas sobre otras.

Lo importante, creo, es no perder el rumbo del sentido para qué y
para quién proyectamos, tratando de no hacer un producto endégeno

sino generoso a los demds.

Relacion entre Teoria y Praxis

No entiendo la profesién sin un vinculo estrecho entre teoria y
praxis, es decir el hacer arquitectura y el reflexionar tedrico son un
binomio con una interrelacién inseparable, una ida y vuelta constante.
Del hacer, deviene una reflexién tedrica y el estudio tedrico, te da

herramientas en el hacer; las dos se complementun,

Pero ciertamente la frontera entre una y otra, entre teoria y
praxis, es pantanosa y muchas veces se olvida que la arquitectura es
materia construida transformdndola en literatura, o por el contrario
son obras que no superan la instancia de mera construccién sin el peso
de pensamiento critico necesario. Creo que el equilibrio entre ellas es

el camino para un vinculo integml entre teoria y praxis.

Bodega DOII BOSCO en Rodeo del Medio, Mendoza,

Fotos: Gustavo Sosa Pinilla.



¢Cuales son los Maestros que guiaron su
formacion?

Mis grandes maestros son los libros en biblioteca, mis amigos. Mi
formacién universitaria fue sin internet yen la busqueda incierta entre

Qnaqueles me encontraron lOS grqncles maestros de ld modernidud.

Otra formacién fundamental fue recorrer obras en viajes, vivirlas,

medirlas con el cuerpo, estudiarlas con bastante irreverencia a través

de mi propia intuicién. También docentes entusiastas vy qpqsionados,
y por supuesto mi experiencia en estudios en Roma completqron mi

formacién.

Aunque debo aclararte que estudiar es mi pasion de todos los dias,
estudio mientras camino la ciudad, mientras veo una peh’cula, cuando

leo sobre arquitectura, siempre estd presente el querer descifrar qlgo

que puedq servirme para enriquecer mi saber. Y eso creo es el mayor A
Bodega DOH BOSCO. CC(SG Caﬁada.

motor de entusiasmo que tiene nuestra profesién en arquitectura,
q P ! Fotos: Gustavo Sosa Pinilla. Foto Ana Etkin.

nunca dejds de qprender, es infinita.

Casa Olivos, Bs As.
Foto: Gustavo Sosa Pinilla.

Biblioteca UNRC, Rio Cuarto, Cérdoba.










El objetivo de este primer Mdédulo proyectual es vincular nociones
de conformacién urbana y reconocimiento del sector a intervenir,
junto a la comprensién de que la materialidad v la estructura del
edificio definen su forma y espacio arquitectdnico. El ejercicio busca
explorctr las primeras aproximaciones a la nocién de la materia bctjo

esfuerzo estructural como determinante de la forma arquitecténica.

La materia y su relacién con la estructura han sido y es uno de los
elementos constitutivos de la forma Arquifec’fénicct. En este Mddulo se
propone enlazar conceptos de materialidad, estructura v conformacién
de espacio pli]ohco; es &ecir, proponer un edificio con énfasis en la
forma estructural conformando una pluzct urbana-barrial. Donde el
edificio, con un programa bdsico para el desarrollo de un espacio
pohfuncionctl, ejerza el rol de plctzq barrial a partir de: vincular
nociones de conformacién urbctncl; la comprensién de la materialidad
v la estructura del edificio como definitorias de la forma Yy el espacio
arquitecténico; el enlazar conceptos de materialidad, estructura y
conformacién de espacio pl’lblico; abordar la experimentacién sobre
la materia Yy la estructura, buscando arribar al nivel expresivo de
la estructura con consignas de transformacién del propio material
como: densidad, transparencia, levedad, opacidqd, tension madxima
de esfuerzo, deformabilidad y otras muchas posibili&q&es intrinsecas
a la naturaleza de la materia v la estructura, como elementos que

definen la dimensién expresiva de la misma arquitectura.

El ejercicio propone el desarrollo de un edificio—plazct con un
programa bdsico para represenfctciones musiccdes, eventos especiales,
ete, posibilifqnclo un espacio pohfuncional, entendiéndolo en su rol
ur]octno/plibhco de plqzq barrial. Vinculando actividades de la
institucion Comparﬁdqs con la comunidad en su contexto inmediato
urbano. A la vez se explorard la forma en relacién a la materia vy
su cqpqciclct& de sostén comprencliencio que la materia y su relacién
con la estructura han sido Yy es uno de los elementos constitutivos de

la forma arquitecténica.

Para este ejercicio es fundamental el trabajo en taller bajo las

Consigncts plQl’lteCl(iClS COmMoO un proceso de exploracién en e] que ICLS

aproximaciones formales deberdan poner énfasis en la forma estructural
generqndo maquetas en el material real (hormigén, madera, metal,

etc.) que Verifiquen la blisqueclu.

La explorqcién se llevard a cabo a través de magquetas en
diferentes escalas y detalles de sectores, evidenciando la relacién entre
estructura y materia referida a la resistencia, tensidn, peso, cqpuci&ctd
estructural clepenclienfes vy determinantes de la forma arquitecténica
a partir de la manipulctcién del material en relacién a la estructura
a través de plegq&os, lédminas, volimenes, definicién de érdenes
geometricos, recorridos de esfuerzos, deformaciones, ensambles, etc. vy

su consecuente definicién formal.

La Construccion Colectiva de La Ciudad

La segundq etapa contiene el desarrollo de una estrategia urbana
para el sector vy la ciudad. El sector a intervenir estd ubicado en el drea
pericenfrcll de la ciudad de Cérdoba. El barrio elegido surge para dar
respuesta a la necesidad real de una institucién educativa existente
(Escuelcl de Nifios Musicos v Colegio Sqlesiqno) vinculando de esta
manera el proyecto académico al trabajo de extensién universitaria

con la Comunidad.

Este médulo es una etapa de definicién esencial donde se conjuga
la experiencia del mdédulo anterior referidos a lugur Y mqteriqli&ad/
sumando conceptos de ﬁpologl’a en una nueva sintesis proyecfucd.
De esta manera se pretende reflexionar sobre cudl es la necesidad
de hacer un proyecto institucional, arquitecténico y urbano en ese
lugar, qué requerimientos hay en el sector v la ciudad en la que
el proyecto puedq dar respuesta, identificar quién es el destinatario,
qué pautas de organizacién deberian planfearse para logrqr los
obje’fivos; es decir enmarcar el proyecto delimitando el tema en
pautas generales urbanas que sirvan para la toma de decisiones
proyec’ruqles tales como: comprender la condicién urbana, ambiental,
paisajistica, topogrdficct del sector a intervenir; definir una Estrategia
urbana y de contexto inmediato para el Lugar; desarrollar un marco

genercd para la propuesfq, formar en criterios, toma de decisiones



Y conceptuuhzqciones genercdes esenciales para el desarrollo del

proyecto.

Comprender la construccién colectiva de la ciudad a través de
estrategias pedagégicqs de trabajo grupql por taller, evidenciando asi,
la necesidad del trabajo colectivo en el hacer ciudad.. En esta etapa
se propone una vision critica y proyectuql del habitar urbano, la
toma de conciencia de que la institucidén pﬁbhca conforma identidad
en el paisaje arquitecténico urbano, provocqnclo formas de vida Yy

relaciones sociales determinadas.

Se estudia la imphcqncia de la toma de decisiones en cuanto a
construir una ciudad compacta o difusa, la determinacién de crear
aislamiento o vinculos con la ciudad existente, reconocimiento de
pre-existencias, el impacto de la construccidén de un Equipqmiento
y Espacio Publico en el ambiente urbano. A los fines de hacer un
reconocimiento y proyecto urbano del sector, se propone la construccién
de una estrategia comun al taller, la que se considera fundamental
para la concepcién proyec’fual, interpretacion y lectura de la ciudad,
como medio proyectuql y estrategia pedqgégicq para comprender la

construccidn colectiva en el hacer ciudad.

A través de la materializacién de este proyecto urbano colectivo
de cada taller, no solo se reconocen elementos estructurales del barrio,
instituciones significa’fivqs, relacién de llenos y vacios, tejido existente,
posibilidades de densificacién vy transformacidn futura, identificacién
de espacios pﬁblicos significq’fivos, problemdﬁcqs genercdes y puntuales,
ete. sino también la forma de proyectarlos y transformarlos a través
de una propuesta comun, de didlogos compqr’fidos y consensuados

en el grupo.

En este médulo se propone trabajar en conjunto con Paisaje vy
Urbanismo, asignaturas del mismo nivel, proyec’fqndo un trabajo
articulando contenidos que se transfieran a la propuesta. Las diferentes
propuestas urbanas y arquitecténicas se expondn’qn en grupos por
cada taller a través de criticas colectivas, a fin de provocar la discusién

en c]qse, enriquecidos en la diversidad.
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I. Notacion y modelizacion.

Actualizar las quacidqdes producfivqs de la representacion
en la quuifecfurq Y el urbanismo es una tarea imprescin&ible si
consideramos el comportamiento muy prede’ferminqdo, arbitrario v
cambiante, de los instrumentos digifclles que empleqmos. Esto requiere
desarrollar atenciones muy precisas sobre los proce&imienfos simbdlicos
que traducen a formas de notacién comportamientos materiales y
culturales, reconsiderando y transformando estratégicamente cucdquier
profocolo que los mismos programas establezcan por defecto (yq sea
en versién BIM, GIS u otros), Yy nos impulsq a no ceder la iniciativa
de seleccionar cuidadosamente la informacién relevada o imaginadq,
traducirla a documentos a partir de abstracciones geométricas, y
sintetizarla en modelos formales que nos permitan concepfua]izctﬂct
vy reflexionar sobre sus cualidades emergentes para proyectar

infeligenfemenfe las transformaciones que consideremos oportunas.

Esos modelos formales estén a la vez determinados por tradiciones
muy concretas de nuestros campos disciplinqres, que si empleclmos sin
mediacién critica también nos pue&en encerrar involuntariamente
en versiones excesivamente iguqlq&orqs Yy prejuiciosas sobre las

formas de la arquitectura, la ciudad y, mads especificctmen{'e, sus



relaciones singulclres. Por ejemplo, estamos acostumbrados a sintetizar
la forma urbana en la “tramd’, que traduce comparativamente la
orientacidn, el ritmo, las continuidades del espacio pﬁbhco urbano a
través de una notacién unificada en documentos llamados "plctnos“,
que frecuentemente describen también el pqrcelqmienfo (en nuestro
contexto esto imphca pctr’ficulqrmen’fe representar la administracién del
suelo bqjo la légicct mercantil de la propieda(i privadq). Si observamos
con atencién los planos de las ciudades fundadas en América por el
sistema conquisfqdor de las Leyes de Indias (seglin la “Regulacidn
de los asentamientos” de las Ordenanzas de descubrimientos, nueva
poblacién v pqcificctcién de las Indias de 1573), o las emergentes de
la expansién de los Estados Unidos bajo la National Land Ordinance
(1785), o las trazas de ciudades bonaerenses proyectadas por los
sucesivos Departamento Topogrdfico (1852-1875) y Departamento de
Ingenieros (1875-1913), reconoceremos especialmente la tensién entre
esa 1égicct administrativa impuesta genéricamente sobre el territorio vy
las determinaciones de las condiciones contextuales singulqres en cada
caso. El desafio que enfrentamos es si podemos, atin en estos ejemplos
de apariencia homogénea, reconocer el modo en que cada trama
formaliza organizaciones muy especificas, tanto por la variacién de
comportamiento de una clase de material (las distancias entre calles
como diferencia de densidad de espacio pﬁblico, las orientaciones
cardinales como diferencia de cualidades medioambienfcdes, la
escala de repeticién como diferencia entre ciudades extensas vy
Concentrqdqs/ la mayor O menor variacién en la disposicién de las
calles como diferencias de confinuidq&, efc,)/ como por la manera en
que los cambios de grado producen cambios de clase que introducen
innovaciones (cudnto podemos alargar una calle sin que se vuelva
avenida, camino, ruta; cudnto podemos ensanchar una avenida sin
que se vuelva paseo, boulevard, plaza circunvalada; cudnto podemos
agrqndctr una manzana sin que emerja de su organizacion interna
otra forma de circulacién y se redefina su condicién, etc.): lo local vy lo
nuevo pueden emerger de la simple mulfiplicacién oel qgrandamienfo

de un mocle]o urbuno COl’lOCidO.

Si bien el plano es el mds genérico y abarcativo de los documentos
cctrfogrdficos urbanos, cuando se proyecta como una seccién horizontal
y anota la disposicién de llenos y vacios deviene una "plantct”, que
puecie describir la ocupacién constructiva Y espacial de cada pctrcelct,
e incluir ademds la trama Yy el parcelqmienfo, permifiéndonos
sintetizar un modelo infegrador de esos materiales de diferente clase,
que habitualmente denominamos “tejido’. Modelar el tejido nos

permite organizar no sélo las delimitaciones dominiales entre pliblico

v privctclo, sino también el modo en que la arquitectura define su
continuidad o discontinuidad grqduql y localmente, desarrollando
modelos organizativos especificos que sintetizan comportamientos
espctcicdes, fecnolégiaos vy culturales, Y que en su consistencia, repeticion
y excepcionahdctcl hacen lugar a los estudios fipoldgicos. Ese campo
es fundamentalmente comparativo, y por lo tanto no sdlo se ocupa
de reconocer continuidades y repeticiones, sino también variaciones
e innovaciones, a potr’fir de un uso de la represenfctcién que precisa
con ngunq infeligencict pctrficulctr lo que queremos comparar y
cémo hacerlo. Asi, en cucdquier estudio tipolégico es imprescindible
establecer una forma de dibujar especifica que construya los criterios

que le den sentido: cada notacién implicct una teoria.

Il. Tipologia y espacio publico (algunas
cartografias portenas).

Desde hace un tiempo venimos construyendo el Archivo Buenos
Aires en el marco de nuestros talleres en la FADU UBA, donde hemos
incluido un Atlas de Planos Urbanos que compilq los principqles
documentos cctrfogrdficos histéricos sobre la ciudad. Podemos analizar
brevemente qlgunqs ldgiccts que emergen de revisar la relacién entre
sus técnicas de notacién vy los modelos de Concep{uqhzqcién de la

forma urbana y arquitecténica a traves del tiempo.

El plano mds antiguo (Garay, 1580-1583) es el que corresponde a
la fundacién: una trama de reparto de tierras vy calles entre manzanas,
dejando un espacio libre en forma de plClZCl, sin ninguna referencia
a las cualidades del territorio, ni siquiera el contorneado de la costa.
Los primeros documentos del siglo XVIII (Bermudez, 1708-1713; Bellin,
1750), emplean una técnica mixta donde aparecen algunos indicios
fopogrdfioos (barrancas, rios) vy la sefializacién de algunos edificios

caracteristicos (fuerte, iglesias).

Los planos urbanos de fines del siglo XVIII v buena parte del
siglo XIX nos permiten reconocer una cartografia de ‘mapas’ como
documentos que se ocupan del relevamiento del territorio mds que de
la traza de proyectos administrativos, con creciente presencia de los
especiqhs’fas agrimensores (Cabrer, 1776; Azara, 1800; Cervifio, 1814;
Sourdeaux, 1853). En ellos se describe la ocupacién de las manzanas
como sintesis de llenos y vacios, y el modelo de trama se presenta como
un campo continuo de bordes difusos entre tejido urbano (cornpctcfo),
el rancherio del arrabal (disperso) vy las dreas dominantemente rurales
(abierto), donde las calles pasan gradualmente de ser angostos

corredores entre masas edificqclqs a caminos rurales Y rutas (ie



"Plano que manifiesta e] repartimiento de solares que hizo el Gral.
]ucm de Garay a ]os fundadores de Buenos Ayres. Afio de 1583"

José Bermudez. "Planta de la ciudad de
Buenos Ayres’. Buenos Aires 1713.

S uaEses

Adolfo Sourdeaux. "Plano fopograflco de los alrededores
de Buenos Ayres’. Buenos Aires. 1853 (Detalle).

integracion del territorio trazadas como huellas sobre una pampa

pl(ll’l(l,

Hacia 1860 comienza a construirse otra clase de documento,
relevando manzana por manzana segun las secciones catastrales,
compilqolo durante diez afios hasta conformar catorce volumenes,
que asocia claramente la trama con el pqrcelamiento y la huella de
edificacién. En el Catastro de Peter Beare se presenta una notacién
suficientemente arquitecténica para modelar el tejido y describir el
comportamiento tipolégico, y puede ser considerada la primera de
las plcln{'qs urbanas de Buenos Aires, donde las relaciones de llenos vy

vacios no se esquemq{izqn a esccdq de 1(1 manzand, sino de 1(1 parcelct,

Al activar el registro de los tipos arquitectonicos, puede observarse
el modo en que algunas diferencias que se indicaban en 1713 entre las
arquitecturas andénimas del tejido doméstico y las fachadas abatidas
de las instituciones han mutado hacia la segundu mitad del siglo
XIX. Para entonces todos los edificios relevados responden a un mismo
criterio de tejido: organizacion de habitaciones alrededor de patios en
secuencia de frente a fondo, definiendo una ocupacion bien compacta
de los frentes de pqrcelq y mds abierta hacia los fondos. Casa de
Gobierno, Conventos, Universidqd, casas par{'iculqres, se organizan
sobre el mismo modelo tipolégico: Beare reconoce la necesidad de
introducir el artificio de la diferencia de coloreado para hacernos

saber si se trata de una institucién o de una casa privadq.

Esa estabilidad tipolégiccl puede atribuirse a varias causas:
un estado de la industria de la construccién con poca diversidad
tecnolégicq, unas instituciones qlgo difusas en plenq redefinicién
(faltan aun veinte afios para la federalizacién de la ciudad como
capital, y han pasqdo menos de diez de la redaccién de la constitucion),
Yy una versién dominante de la arquitectura donde las diferencias
entre programas pubhcos y priquos se expresan mds desde temas de
representacion concentrados en las fachadas que en la organizacion
equciql. En ese mismo contexto, también podemos reconocer que tipos
similares al sur (Manzana 22) y al norte (Manzana 30) difieren
en COmeCidCld y en el tratamiento de patios y jardines. Un andlisis
mds pormenorizqdo nos permitiria reconocer que se han producido
diferencias de grqdo entre esos casos: los del sur empiezan a manifestar
la densificacién produc’fo de la mutacién de casa unifamiliar a
inquihnqto (estamos en tiempos de plenq escalada inmigratoria,
con una poblacién urbana que pasa de 90.076 habitantes en 1855 a
177787 en 1869) y los del norte exhiben cuidados jardines y mayores



Peter Beare. "Plano Catastro de Buenos Ayres levantado por Pedro
Beare, ing. 1860-1870". Detalle de p]ano de ldminas ensambladas

Ldminas Correspondiem‘es a las Manzanas 15, 21,

22 y 30, Tomo I Buenos Aires. 1860.

Catgitep S Pecing Dedrs, 1809

espacios libres, propios de las viviendas de la burguesiq ascendente

vinculada al comercio exterior Yy la actividad financiera.

Setenta arfios después, hacia 1940, se repite el ejercicio de
completar un relevamiento in’fegrql de la ciudad, elaborado por el
gobierno municipql de Arturo Goyeneche, cruzando los recursos de

la qerofotogmmetriq militar con los del dibujo técnico cqrtogrdfico,

Los tejidos del sur del casco histérico se actualizan conservando
qlgunos criterios distributivos persistentes: habitaciones orgqnizqdqs
alrededor de patios, ocupqndo parejamente la parcelq de frente a
fondo. Sin embargo, desde el punto de vista tipolégico podemos
reconocer un ampho rango de variaciones, desde las mismas casas
unifamiliares relevadas por Beare hasta la casa de depurtqmentos,
donde los patios ya se conciben como “aire y luz) y su tamatio y
cantidad permite interpretar cémo las habitaciones se empequetiecen
y mul’fip]ican no sélo en su prolifemcién sobre la pqrcela sino también
en el Qpilqmienfo vertical. La forma de esas viviendas colectivas
evidencia un cambio cualitativo en el rol de la disciphnq respecto del
catastro previo: ya no se trata de soluciones similares produc’ro de una
tradicidén constructiva de oficio, sino de organizaciones imqginqdqs
dominantemente desde el proyecto como respuesta reflexiva y
moderna al problemq de la vivienda, atravesado por la demanda de
innovacion y originq]idqd, Este proceso de transformacién reconocible
comparativamente entre cqr’fogmﬁqs exhibe al mismo tiempo las
persistencias del tejido en estas dreas de la ciudad (no sélo respecto de
la forma de habitacidn, casa, pclrcelq, sino también de las formas de
habitar, especiulmente en el modo de concebir la secuencia de patios
Yy su relacién con la cqﬂe) v los cqmbios, especiqlmente en forma de
densificacién y transformacién tipolégicct (subdivisién de pqrcelqs
por herencias sucesorias Y empobrecimien’fos fqmihures, aumento de

superficies ocupadqs, etc.).

En el norte sin embqrgo se observan <11gunc13 diferencias atn
mayores respecto del relevamiento de Beare: parcelqs mds unificadas
que subdivididas (concentracién de la propiedad en menos duefios)
Y ocupacién de las pqrcelas con compqcidad casi absoluta (apenos
qlgunos patios minusculos, con las tnicas excepciones de un terreno
libre junto al Banco Central y el claustro de la Iglesia de la Merced).
Analizando el catastro es posible deducir que estas diferencias en el
tejido dan cuenta de la aparicién de nuevas tipologias en la ciudad:
edificios de plcmtq profundq, concebidos como secuencias de salones

cerrados. La forma de la complejidad urbana de Buenos Aires para



entonces ya supone la necesidad de organizar y caracterizar diferentes
programas con diferentes tipos arquitectdénicos, y modelar de modos
variados la articulacién entre pﬁbhco v privadoA Esa diversidad
tipolégica es aun mayor si ampliqmos el encuadre a otras dreas
de la ciudad, donde podremos reconocer cambios en la grilla, el
fejido, la parcela Y su edificacién (vivienola de interés social en
forma de bloques individuales sobre un suelo continuo comun, otras
viviendas populares en parcelas y manzanas “tallarin” mucho mds
pequefias que las coloniales, palacios sobre parcelas ajardinadas de
gran tamafio en barrios pintorescos, naves industriales y conjuntos
sanitarios con sistemas de pabellones, etc), asi como la huella cada
vez mds especializada de parques e infraestructuras.

Para estos niveles cada vez mayores de complejidad, el problema de
la notacién requiere construir modelos grdficos que sean crecientemente
selectivos y precisos para volver comparable, descriptible y operativa
una forma que sin esos instrumentos se manifestaria cadtica e

incomprensible

Un caso muy interesante en este sentido es la cartografia incluida
en ‘La densidad de la City portefia’, publicada por Juan Pablo Vacas
en la revista Ur. Alli el drea norte del casco histérico es redibujada
empleando la técnica de la famosa Planta de Roma de Giambattista
Nolli: un corte horizontal de llenos y vacios, donde las calles encuentran
continuidad no yaen los interiores de los grandes edificios en forma
de iglesias, sino en los salones de las corporaciones bancarias. El
desplazamiento introducido por Vacas respecto de Goyeneche y de
Nolli es muy oportuno: el plano rastrea el enlace preciso entre el
espacio publico -dominado por las actividades bursdtiles y financieras,
sembrado de “arbolitos’, territorio de ‘corridas’, organizado por las
pizarras (luego pantallas) de cotizaciones de moneda extranjera y
bonos, variaciones de tasas de interés, etc.- vy las entidades privadas
que se muestran especialmente asociadas a ese espacio publico. El
articulo cataloga ademds un muy buen nimero de edificios bancarios
describiendo sus articulaciones Yy prdcticas de sociabilidad, volviendo
comprensible un andlisis fipolégico y un modelo de espacio urbano
(que podemos llamar “semipublico’ pero que opera especialmente
sobre las gradaciones y pasajes entre publico y privado) con muchos
puntos en comun con el desplegado sobre los rascacielos de Manhattan
por Rem Koolhaas en "Delirious New York”.

Si bien el ejercicio de Juan Vacas parte de un estudio de posgrado
desarrollado en el Programa de Preservacién y Restauracién del

Municipalidad de Buenos Aires, Intendente Arturo Goyeneche. "Plano
Catastral de la Ciudad de Buenos Aires’. Jefe de Cartdgrafos: Ricardo
] Gnecco. Buenos Aires: Talleres grdficos del Servicio Hidrogrdfico

del Ministerio de Marina. 1940. Detalles de las Hojas 35 y 39.
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Juan Pablo Vacas. "La densidad de la city porteria’. Revista Ur n'2, 2007. Planta

Agush’n Azar, Sanﬁago Barral ‘Guia avanzada para el peatdn microcéntrico’.
Curso de Morfo]ogia II. Catedra Lombardi; Facultad de Arquﬁecfura,
Diserio y Urbanismo; Universidad de Buenos Aires; 2015. Diagrama

Patrimonio de la Universidad Torcuato Di Tella, su orientacién
excede largamente la mera coleccién de formidables palacios, v se
desarrolla como una interpretacion de la intima relacién entre ’fipologl'q
arquitecténica y forma urbana: el mismo arquitecto actua afios
clespués como Gerente Operativo de Proyectos en la Direccién General
de Regeneracién Urbana, Ministerio de Ambiente v Espacio Publico
del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, habiéndose encctrgado
entre ofras tareas del proceso de peufonqhzacidn del microcentro,
activando virtuosamente la continuidad entre relevamiento-andlisis

v replqnfeo—proyecfo.

En la misma direccidn, Agush’n Azar y Sctn’fiqgo Barral
desarrollan como estudiantes de uno de nuestros cursos de grado en
la FADU UBA una actualizacién de los estudios ’fipolégicos sobre los
edificios semipubhcos del microcentro de Buenos Aires, concentrdndose
esta vez en las Galerias comerciales que evolucionan desde los Pasajes
("Giiemes", “Roverano”) Y las Tiendas (A la Ciudad de Meéxico’, "A
la Ciudad de Londres’ "Gath & Chaves’, "Harrods") de la transicién
entre siglo XIX y XX, y proliferan en clave moderna en la sequnda
mitad del siglo: en este caso se trata de describir su presencia en el

microcenfro, Yy muy especiqlmenfe en el COII@&OI’ cle 1(1 CQHQ FlOIiaQ.

Una de las caracteristicas mds interesantes del trabajo de
Azar-Barral (que actualmente sigue avanzando hacia formas mds
especificcts de invesfigqcio’n) es que la notacién se distancia de los
atributos de pluno-mqpq-plqnfq: las cualidades emergentes de estos
tipos edilicios no alcanzan a ser descripqu ajustadamente por una
seccién horizontal, sino que es necesario anotar las continuidades
espctcictles desde la calle hacia el interior de las manzanas Yy, muy
especiqlmenfe, sus clesplqzamien’fos verticales hacia Clele Y arriba
a partir de los &isposi’fivos mecdnicos. También en este caso los
distanciamientos que ctdopfct la notacién respecto de los modelos
precedenfes se vuelven muy pertinentes: las gqleriqs no aparecen
aqui ponderadqs para rescatarlas como piezas de alta calidad
patrimonial (aun cuando ngunqs como la Galeria Jardin, de Mario
Roberto Alvarez Y asociados, sean amphumerﬁfe consideradas objefos
arquitectdénicos sobresqlien’fes), y aunque su materializacidn tiende a
ser la de locales como cajas de vidrio Yy pasajes peafonqles integra&os
a las calles, es importante entender que este dibujo, que me gustaria
denominar "diqgrqmqu, sintetiza un esquema abstracto que reconoce
muy selectivamente aqueﬂo que prefen&e investigar fipolégicctmenfe
de las Galerias. No se trata de su modulacién, ni materializacién

estructural, ni de las cualidades estilisticas que pochictmos reconocer



en cada una entre la austeridad abstraccionista y el decorativismo
bizarro. La notacién permite en este caso hacer emerger un tipo
arquitectdnico que ademds re-modela la articulacién espaciql pﬁblico-
priquo de la ciudad, distancidndose de la ocupacion complefq en
forma de caja arquitecténica delimitada por fachadas y desarrollada
en la secuencia de salones, Y promoviendo espacios abiertamente
in’fegrados a los interiores de la manzana, frecuentemente vinculando
calles como atajos cubiertos, desmontando la funcién de la fachada
como tamiz implacable, y sacando provecho de un estado de la
fecnologict apto para el desarrollo de estructuras y fachadas casi

inmateriales.

El diqgramu actia aqui como una forma simultdnea de notacién
especificct y un modelo de formalizacién altamente abstracto, vy
establece determinaciones para que el ’frabqjo se prepare, nuevamente,
para saltar el intervalo entre relevamiento vy rep]arﬁteo/ entre andlisis
y proyecto, evitando la irrelevancia (que siempre nos amenaza
bajo la forma de la mera repeticién de clichés) y la inconsistencia
(que también amenaza a todo proyecto que al internarse en la
experimenchién puedct encerrarse en una complefq ignorancia de

su contexto y conducir a la arquitectura hacia un narcisismo banal).

Si queremos entonces desplegqr realmente nuestras cqpqcidctoles
pro&ucfivas in’fegrqndo las disponibilidqdes de los medios
contempordneos, sin recaer en una fascinacién embobada por el
uso imaginario de las nuevas {'ecnologiqs y ctprovechqnolo sus
mds interesantes operatividctdes en los procesos de simbolizacién vy
traduccién material de la informacidn, es imprescin&ible actualizar los
recursos de notacidn vy modelizacién en la reconstruccién de nuestros
campos &iscjplinares para volver mds oportunamente creativa nuestra

arquitectura en la ciudad.

Buenos Aires, enero de 2019.
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El proyecto de una
ciudad abierta

Creo que es necesario reivindicar social, cultural y politicamente
la idea de ciudad abierta. En estas épocas de muros fronterizos y
barrios cerraolos, pocln'amos definirla como lo opuesfo a la ciudad
privatizada (a las “privatopias’). Pero una buena definicién debe ser
afirmativa: nos debe indicar lo que la cosa definida es, no lo que no

es. Intentaremos en lo que sigue esa definicién positiva.

Para empezar, una dificultad.. La expresién ‘ciudad abierta” definis
histéricamente la situacién que se producia en tiempos de guerra
cuando, ante la inminente conquista de una ciudad, las autoridades
anunciaban que esta se rendiria sin combate, de modo de evitar
ataques innecesarios contra la poblacién civil, las infraestructuras
v la edificacién. Un caso emblemdtico es el de Roma al final de la
ocupacién nazi, retratado por Roberto Rossellini en Roma, ciudad

abierta, la obra maestra del cine neorrealista.

Es claro que no es esa la idea que tenemos hoy sobre una ciudad
abier{a, pero la misma paradoja nos da un indicio semdntico: la
ciudad tradicional no necesitaba expresar su cardcter de ‘abierta’
porque lo era por definicién. Ni siquiera las murallas que las protegian
(hasta que el avance de las técnicas militares las hicieron intiles)




il s aaiy T -'1"""(.:"

e Rl

FIGURA 1: Represenfacidn de Lubeck, Alemania, en el siglo XVL

contradicen ese cardcter; aungue se suele asimilar los muros de los
barrios cerrados a las murallas de la ciudad anﬁgua, estas no aislaban
a la poblucién entre si sino que las defendian en su totalidad ante
ataques externos -incluso a la poblqcién rural qdchente, que se
refugiaba en las ciudades en caso de un sitio. La expresién ‘el aire de
las ciudades es libre v te hace libre” alude a esa condicién propia de la
ciudad medieval, que estd fuera del sistema feudal del mundo rural

y permitia por tanto a quienes las habitaran un tiempo liberarse de

la servidumbre y acceder a la libertad, a la ciudadania. (FIGURA 1)

Aunque en realidad esa libertad no era para toda la poblqcién sino
para la parte de ella que disfrutaba de esa ciudadania. La democracia
ateniense estaba limitada a hombres nacidos en la ciudad y vedada a
mujeres, extranjeros y esclavos. Siglos mds tarde, Diego Rivera incluye
entre sus recuerdos de infancia representqdos en el mural Suefio de una
tarde dominical en la Alameda Central (1947) la imagen de una mujer
indigena protestando ante los ‘ciudadanos de bien” por su prohibicién
de entrar al paseo. (FIGURA PORTADA) Rosa Parks se constituys
en simbolo de la lucha por los derechos civiles en Estados Unidos por
tmnsgredir la prohibicién a las personas afroamericanas de sentarse
en el transporte publico (qlgo que nos recuerda lo que actualmente
ocurre en la urbanizacién cerrada Nordelta, al norte de Buenos Aires).
Y hoy mismo, en nuestras ciudades, manifestaciones como "Ni una
menos’ o la Marcha de la Gorra reclaman periédicamente la libertad
de uso del espacio urbano (vale decir, reclaman ciudadania efectiva)

para grupos humanos discriminados por la ley o por la prdctica

social. (FIGURA 2)

El cardcter de ciudad abierta estaria dado entonces por la
mayor facilidad que la ciudad ofrezca al disfrute de los atributos
de urbanidad. Esto tiene esencialmente un componente social pero
es también un resultado de decisiones fisicas, del disefio del espacio.
Y aqui juega especicdmen{'e la relacién entre los espacios publicos y

priquos de la ciudad.

Los espacios publicos tienen tres funciones bdsicas. Una es obvia, la
movilidad entre los espacios priquos, pero las otras dos son esenciales
y complemenfqrms: el encuentro entre las personas (desde el encuentro
amistoso o amoroso hasta las grclndes manifestaciones sociales y
polﬁiccts) y la expansion individual para encontrar fuera del dmbito
priquo un espacio de soledad compurﬁdq o simplemente el 1ugcu'
para qqueﬂqs cosas que la casa o el espacio del trabqjo no permiten:

caminar, correr, pasear al perro, la deriva urbana en generql -una



condicién de ciudad abierta es que nadie deba sentirse cohibido ni
mucho menos impediclo de usar Y disfrutar el espacio pﬁblico mientras
no moleste a nadie. Un espacio publico correctamente disefiado ofrecerd
entonces esas tres posibihdqdes, en lo posible las 24 horas del dia, los

siete dias de la semana, todo el afio.

Un corolario de esto es que el espacio para la peatonQIide en
las calles no debe ser menor al dedicado en conjunto a todos los
vehiculos, incluyenclo autos, bicicletas vy el transporte ptibhco (como
minimo, el 50% del espacio de las calles debe destinarse a veredas
y parquizacién). Caminar es el modo mds importante de movilidad
en la ciudad abierta. Las condiciones ambientales para ello incluyen
seguridq&, confort climdtico, la calidad estética (o para decirlo
directamente, la belleza) del paisaje y una triada interdependiente
de cantidad, variedad y orden de los estimulos o “informacién’ que
provee el espacio. Una calle saturada de carteles publicifarios o de
musica estridente ofrece cantidad pero no orden; un paisaje de edificios
Qgrupctdos al azar, con medianeras a la vista y fqundose sus vistas

entre si es variada pero no genera disfrute.

Una primera base para la definicién que buscamos es entonces
que los espacios publicos de la ciudad abierta son de acceso publico v
gratuito, no estdn restringidos a quienes habitan o usan los edificios
a los que por ellos se accede. No solo las garitas y portones pueden
restringir el paso; la calidad del espacio pﬁbhco, su seguridqd, su
confort ambiental (la sabia ciisposicién del arbolado para proveer
sombra y asoleamiento en los momentos en que se necesita, la
adecuada iluminacién artificial) son esenciales Y su ausencia puede

ser tan disuasoria ole uSOl’lO como un guarolia OpOStQ&O en una QDJ[IO&Q.

El disefio del espacio publico involucra también la correcta
resolucién del tamiz entre lo publico y lo privado, de los espacios
de intercambio. Esto incluye desde la correcta provisién de atrios
y recovas en edificios publicos hasta la sutil disposicién de vistas
al interior de manzanas a través de zaguanes o jardines. O como
minimo, los estimulantes zécalos comerciales de barrios de alta o media
densidad, como Nueva Cérdoba por ejemplo -la actividad comercial
a cielo abierto es otra condicién de nuestra ciudad deseada, contra el
cardcter esencialmente antiurbano y monofuncional de los shoppings’
cerrados. Haciendo una analogia con el lenguaje econdmico, son
‘externalidades positivas’ que acompafian y enriquecen el paseo

por la ciudad.

FIGURA 2: Grafiti de convocatoria a la Marcha de la Gorra.



FIGURA 3: Estructuras relacionales “drbol” y semitrama, por Crisfopher Alexander.

La ciudad abierta es por tanto continua y 1egib1e Permite y
estimula la mezcla, el intercambio vy el encuentro. El disefio de los
espacios pﬁblicos y su entramado es esencial a tal fin. En la década
de 1960, cuando se hacian muy fuertes las criticas al tipo de ciudad
producidct por el urbanismo del Movimiento Moderno (uncl ciudad de
funciones sepqrqdqs entre si Yy espacio pﬁbhco indefinido, considerado
mds como un vacio entre edificios esculturales que como soporte de la
vida social), Chrisfopher Alexander definié el problemq a partir de
comparar dos tipos de estructuras fopolégiccts relacionales: el “drbol’,
como estructura jerarquizada, y la trama como estructura reticular.
En la trama, cada punto, suceso o funcidn tiene relacién directa e
inmediata con muchos otros y con la totalidad de la estructura; en
el “arbol’, las relaciones estdn mediadas v jerqrquizqdqs. A partir de
un fundamentado andlisis de casos, Alexander posfula su célebre
principio: ‘la ciudad no es un drbol, es una semitrama’. (FIGURA
3) Actualmente, los sistemas de infehgencict territorial vy de disefio
parameétrico ofrecen herramientas muy utiles para sistematizar y

optimizar estos criterios de proyecto.

La buena mezcla urbana no implicct solo la convivencia de
funciones sino también la igualdqd en el uso de la movilidad Y
en la buena localizacién urbana. Una red confiable Yy cémoda de
transporte pﬁblico es especiqlmen{e beneficiosa para los sectores
sociales de menores ingresos, y como ademds resulta también mds
cémoda para las clases medias Y ct]fcts, ya que les permife prescindir
de los inconvenientes y costos del vigje individual en automdvil, se
consfifuye en un 1ugctr de convivencia Yy encuentro. Y localizar en
dreas centrales de la ciudad la vivienda de los sectores populares
permite a estos una mejor integracion, el uso de equipamientos de
calidad Yy servicios esenciales que suelen encontrarse en esas zonas
y un acceso mds simple a buenas opor’runidctcies de trabajo y de
capacitacion. Lamentablemente, estos principios no han sido respefq&os
en las ultimas décadas en nuestra ciudad de Cérdoba ni en genera] en
nuestro pais. Un horrendo crimen reciente sintetiza las consecuencias de
estas malas decisiones: una joven mujer, Daiana Mquno, es asesinada
al tener que bajar a mds de un kilémetro de su destino en el barrio
Ciudad Mi Esperanza (h'pico e]'emplo de expulsién de pobres ala
periferiq de la ciudad a partir de una mala poh’ﬁcq de vivienda social)
porque el colectivo que la llevaba debié desviarse de su recorrido

ante el mal estado de las calles.

Una ciudad abierta es entonces la expresion fisica de una sociedad

abierta. Aqui prefiero ampliar la definicién que de ella hace Karl



Popper; a mi juicio el ideal de sociedad abierta incluye la vigencia
y convivencia de las instituciones democrdticas liberales con las del
Estado presente en el cuidado de las personas (el "Estado de bienestar).
Y el rol del espacio pﬁbhco en su conformacién es equivcdente al de
otras instancias que también deben ser recuperadqs: el transporte

pﬁbhco del que ya hemos hablado, la escuela pliblicct, la salud pliblicct.

¢Puede la arquitectura favorecer la constitucién de una ciudad
abierta? Si, a condicién de no considerarse la tnica disciphnq que
puede ocuparse de ello. En nuestra vida profesional, podemos
contribuir a una ciudad abierta con un trabajo atento a generar
buenos espacios urbanos, aun cuando estemos trabajando en la
construccién de la edilicia privqcb -y también, aunque puede ser mas
dificil, procurundo que nuestras decisiones de vida Y de frctba]'o sean
coherentes con nuestro pensamiento sobre la ciudad. Como ciudadanos/
as, parﬁcipctnclo con nuestro conocimiento especiqlizqdo en la vida
social, los centros vecinales y todo el entramado organizativo de
nuestro barrio y nuestra ciudad. Y cuando accedemos a la funcién
pﬁbhcq, incidiendo en la toma de buenas decisiones de planificctcién
y proyecto urbano. En definitiva, el proyecto, la construccidn vy (cémo
nos propusimos al principio) la definicién de una ciudad abierta es
una tarea colectiva y aunque incluye a los mercados privados, no

puecie que&ar a su arbitrio exclusivo.
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Notas sobre el
Espacio Publico
en la Ciudad
Compartimentada

En la tradicién occidental la nocién de espacio publico estd
indefectiblemente hqua a la ciudad: no hay espacio pﬁblico sin ella
y aquél es parte sustancial del espacio urbano. A su vez, no existe
ciudad sin espacio publico, pues le confiere a la ciudad el cardcter
de dmbito social preferencicxl en la historia. Uno hace al otro, en una

mutua e imbricada relacién.

Si como dice Sennet (2002:96) “una ciudad es colonia humana
donde los extraiios posiblemente se conozcan (.) y cuyas vidas se
tocan’, esas interacciones deben producirse en un dmbito denso, diverso
y dindmico. Al menos desde la llustracién, la experiencia moderna
de la vida urbana se despliega fundamentalmente en las calles,
en la circulacién libre v espontdnea, en dmbitos de heterogeneidad
concentrada, en el encuentro impersonal de los habitantes urbanos
entre si y con grupos sociales, “paseanclo y observando a los otros
que pasan, mirando escaparates, haciendo compras, sentdndose en
los cafés, participando de manifestaciones politicas, apropidndose
de las calles para sus festivales y conmemoraciones o usando los

espacios especio.lmente disefiados para el ocio Y las masas” (Pires do

Rio Caldeira, 2007:365).




Fig. I "Mapa Nolli’, Roma, 1748. Una concepcion ampliada de espacio ptblico.

Asi, el espacio pﬁbhco constituye un artefacto social que concentra
gran parte de las representaciones e identidades urbanas. Su uso
continuo, en la lqrgq duracién de las décadas v siglos pero también
en los tiempos mdas acotados del dia a dia, renueva el sentido de su
existencia Yy de su Qpropiqcién/ puesfo que se reconoce COmMO escenario

familiar y de los acontecimientos urbanos cotidianos. (figura pon‘adct)

Pero también cump]e otros roles urbanos: establece relaciones de
conectividad al interior de la ciudad y entre ésta y su entorno territorial;
da accesibilidad a los usos privctdos sean residencicdes, institucionales
o vinculados al mundo de la produccién y el trabajo; articula el tejido
urbqno, ensamblando formas Y ctcfividcdes, introduciendo variantes
en el paisaje Construido; Yy leergct los espacios de esparcimienfo de
la poblacién. En esa lineq, calles, avenidas, pasajes y pecdonctles, asi
como parques, plazas, paseos, ramblas y malecones configuran el
sistema pliblico urbano, es decir, qqueHa parte de la estructura de la
ciudad que la define mds claramente como dmbito social que confiere
a sus habitantes el estatus de ciudadanos. A diferencia del espacio
privaclo, pqrcelado, comparfimenfqdo yen buena medida edificcdo, el
espacio pﬁbhco configura una red de espacios continuos y mayormente
abiertos y libres de edificacién (Esteban Noguera, 2012). Mds atun,
segun la interpretemos, una idea ctmpha de espacio pliblico incluiria
qqueﬂos dmbitos institucionales que contribuirian a consolidar el
armazdén comunitario de la sociedqcl, como ngunos equipqmienfos
urbanos, a la manera en que Giambattista Nolli representé a Roma
enel mapa de 1748, en donde el espacio de calles v plctzots se extiende
como un magma sobre atrios de iglesicts/ ]oggias de merccdos, pafios

de pcdctcios Yy zaguanes de sedes gubernamentqles. (figura 1)

Pero ese anidamiento entre ciudad y espacio pﬁbhco no siempre
es arménico: la convivencia Yy los cédigos que la rigen, los modos de
usufructuar el espacio de la ciudad y sus mfﬂﬁples fines, los ajustes
y desajustes entre las précticas sociales y el dmbito que las contiene
v posibih’ra hacen que el espacio plibhco sea también un espacio de
conflicto, donde los actores urbanos disputan sus intereses y las crisis
generqles asumen su mayor visibilidad. Este conjunto de situaciones no
es nuevo en la ciudad, pero adquiere nuevos formatos en un contexto
de creciente compartimentacion del espacio urbano, de descrédito de

lo pﬁbhco vy &espresfigio de las formas colectivas de vida.

Si la comparﬁmenfctcién Configurct uno de los 1a8gOs del espacio
privq&o, la nocién de ciudad compqrﬁmenfq&q nos remite a estas

imdgenes: la privatizacién del espacio pﬁblico, una ciudad de fronteras



internas y muros que resguardan una suma de enclaves. "En algunos
casos, hay muros que separan literalmente estos enclaves del resto de la
ciudad, como el caso de los grandes almacenes y de las urbanizaciones
valladas. Pero también puede haber ‘muros’ de orgullo, estatus, de
dominacidn Yy prejuicio, como los muros invisibles de los guetos, los
barrios suburbiales y las zonas de ocio gentrificadas” (Stavrides,
2016:36). De esta manera, aquellas prdcticas sociales alimentadas
por imaginarios cada vez mds distanciados de las formas colectivas
de vida urbana dominan el paisaje de la ciudad: degmdqcién de
los conjuntos habitacionales y desaparicién de la residencia ptblica
como oferta habitacional culturalmente aceptada y como experimento
proyectual, en un contexto de creciente dificultad de acceso a la
vivienda propia; crisis de las centralidades tradicionales y del
comercio cldsico; atomizacién de los espacios de aprovisionamiento,
en donde las multiples oportunidades de consumo se confunden con
la qmphqcién de los derechos ciudadanos; migraciones de poblqcién
que ya no puede sostener el costo de vida en sus barrios de origen;
aumento de los asentamientos informales en sus diversas modalidades
y en la desesperacién por la busqueda de un lugar urbano propio
y, como diria Marcuse, ‘la franqueza con la que el gobierno apoya
la maximizacién de las demandas de la empresa priqua sobre el
suelo y la infraestructura de la ciudad” (2004:85). En especifico, los
espacios publicos histéricamente reconocidos como tales, ven alterada
su naturaleza por el desplazamiento de usos a otros dmbitos, la
usurpacion con fines pqrticulclres, el cercamiento para la restriccidn
de accesos Y la Vigilancia para el control de la ciucladctnl’ot, entre

otras manifestaciones.

En nuestras ciudades aquellos fenémenos ya son constatables,
aunque en menor medida que en otras del espectro latinoamericano.
Esto quizds se deba a que durante el siglo veinte la sociedad argentina
se ha caracterizado por contar con una poblacién tempranamente
urbanizada; la aspiracion a cierta homogeneidqd social pqrciqlmen’re
alcanzada durante algunas décadas a través de una amplia y
comple]’a clase media; una educacién pfﬂohcot extendida; niveles
de industrializacidn, inclusién laboral vy sindicalizacién elevadas
respecto a la mayoria de los paises de la regién, entre otros factores.
Evidentemente, estos rasgos han tenido una expresién en nuestras
ciudades Yy en el protagonismo del espacio pﬁblico como escenario de
las formas de interrelacién ciudadana, mds atin en una sociedad que
durante décadas se caracterizé por gozar de una amplia movilidad

social.

Fig. 2: Las pérgolas de la peatonal de Cérdoba, salvadas por la reaccion
ciudadana afios atrds, pero despojadas de sus enredaderas que le proveian
sombra: las malas prdcticas en espacios urbanos de calidad.
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Fig. 3. Venta ambulante en el Parque Las Heras: el "dejar hacer”
como po]fh'ca urbana perversa sobre el espacio pﬁblico, v la no

respuesta del Estado frente a una informalidad creciente.

Sin embclrgo, yaen los inicios del siglo veintiuno qqueﬂa sociedad
no es fécilmente reconocible, debido a abrumadoras transformaciones
en un sentido contrario a los aspectos mencionados. Esa dindmica social
positiva ha involucionado frente a niveles elevados de desiqualdad
vy pobreza, el desmantelamiento de lo pt’lbhco y la precarizacién
laboral que lleva a la informalidad y a la expulsién del sistema
productivo a qmphas porciones de la poblqcién, Es real que siempre
han existido las jerarquias y desigualdqdes sociales Yy que las mismas
reglas que organizan el espacio urbano son bdsicamente patrones de
diferenciacién social y de separacién (Marcuse, 2004; Pires do Rio
Caldeira, 2007). Pero estamos asistiendo a un conjunto de fendmenos
inéditos por su intensidad y por la velocidad de los cambios que
produce, que fragmentan y restringen, en palabras de Di Lullo, “la

experiencia polivalente de la ciudad publica” (2009:20).

Cérdoba no es ajena a todo ello y algunas de aquellas
manifestaciones comienzan asomarse en el espacio pﬁbhco local.
Ya son parte de nuestra realidad las calles de barrios que se
obstruyen arbitrariamente, ﬂqnqueqdqs por puestos de Vigilanciq
con aspiraciones de urbanizacién cerrada; cdmaras que registran
calles y plqzas durante veinticuatro horas; muros que se levantan
para invisibilizar las "villas miseria; comercios que avanzan sobre
los espacios abiertos de parques pﬁblicos; o plqzqs enrejadas o en
proyecto de serlo, entre otras situaciones. Hasta casos de imposicién
de l8gicas particulares sobre dominios publicos, como por ejemplo la
usurpcxcién del espacio ferroviario sobre el que vecinos de la ciudad
equnden impunemente los pcd'ios de sus viviendqs, o, en el mismo
sentido, el avance sobre la linea de ribera del Suquia y sobre los

bordes de los canales de riego.

La exclusién vy la usurpacion indebida se combinan en esta
ideologia de la privatizacién que, en buena medida, constituye
una derivacién de las poh”ficqs urbanas de un Estado que actua
en dos direcciones: promueve u omite. En cuanto a lo primero, un
ejemplo es la prohferqcio’n del country en las ultimas dos décadas,
como naturalizacién del gueto en el espacio de la ciudad, con la
consecuente interrupcion del entramado conectivo y la libre circulacién
de personas, vehiculos pcu'ticulctres y transporte pubhco. Respecto
de lo sequndo, un ejemplo es el "dejar hacer’, como 18gica perversa
ante la creciente informalidad del comercio urbano en las calles vy
plclzas de la ciudq&, en 1ugclr de brindar las herramientas para la
organizacién de la venta ambulante, incluso, proveyendo de espacios

adecuados para ella. qu un tercer tipo de operacién que combina



las dos anteriores: la degradqcién del espacio plibhco, ya sea por
desinversidén (Qbandono o desmatelamiento, especiqlmenfe en las
perifericts barriales empobrecidus), o por malas practicas (ehminqcién
de qrbolqdo, pqvimenchién de superficies vercies, redisefio expulsivo
de plqzas sin sombra ni mobiliario, priorizacién de la vialidad por

encima de otras formas de apropiacion, etc.). (figurczs 2y 3)

Pero es justo mencionar que se trata de un panorama pctrcial Yy que
muchas veces la inventiva del habitante urbano genera apropiaciones
ricas e innovadoras. Asimismo, las pohficas urbanas no siempre van
en una unica direccidn: al interior de las burocracias estatales conviven
posiciones divergenfes Yy a veces solo se trata de una suma de acciones
no infegrq&qs entre si. En otros casos, la protesta vecinal v los colectivos
aunados tras un objetivo comun, 1ogran revertir medidas indeseadas o,
en su perseverancia, activan acciones estatales posiﬁvqs sobre porciones
de ciudad. Asi es que se crean nuevos parques, se redisefian bordes
costaneros o se insufla de equipamiento pﬁbhco a dreas desprovis’fas
de servicios. Sin embargo, ctqueﬂo pareciera no ser suficiente para

revertir la pérdi&q de calidad general del espacio urbano.

Finalmente, estas notas sobre el espacio p\iblico también nos
sefialan la necesidad de profundizctr la invesﬁgctcién acerca de su
crisis, sus transformaciones recientes Yy los nuevos modos de Qpropiacién,
para arribar a mayores certezas sobre el devenir de la cosa pﬁbhcq,
los actuales pro’focolos que rigen la vida urbcmq/ la mulfiplici&qd de
culturas e identidades que conviven al interior de la ciudad y los
tipos de ciudadania emergentes. En otras pcdctbrcts/ reactualizar los
términos de discusidn sobre el espacio pﬁblico Yy nuevo el rol que le

compete en la ciudad compqr’fimenfqdu,
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Arquitectura IV C.

Postales de Tokio

Las ciudades tienen personahdad, es decir, rasgos que las definen,
caracteristicas que las hacen tnicas, captadas en imdgenes que las
vuelven reconocibles. Tokio, es una ciudad extravagante; su simple
mencién nos lleva a pensarla desde las situaciones que la caracterizan
e inmediatamente imaginamos la densidad urbana definida por
las altas torres de la arquitectura moderna; millones de personas
moviéndose de un lado a otro en distintos estratos del espacio publico,
es decir, cruzando calles, desplazdndose a varios metros por debajo
del nivel cero o atravesando la ciudad en altura a través de la red
vial elevada; personas vestidas formalmente yendo a la oficina y
al mismo tiempo otras con quimonos paseando por los parques y los
templos; la arquitectura tradicional conviviendo en la misma ciudad
con las grandes tiendas de animé y videojuegos, o tiendas de objetos
artesanales y los mds variados puestos de comida japonesa, mezclados
con la arquitectura de las viviendas de madera en un tejido residencial
tipico. Imdgenes que nos seducen y nos llevan a querer re-descubrir
esta ciudad desde la mirada disciphnar del arquitecto.




Interesédndonos por su estructura urbana y su arquitectura reciente,

expon&remos algunqs parﬁculqridades que llaman nuestra atencién.

Tokio es una ciudad constituida por frqgmenfos que mutan y
se regeneran permanentemente, en parte porque culturalmente estd
hgctcla a ciclos continuos de demolicién y reconstruccién de edificios
histdricos , pero también porque ha sufrido experiencias devastadoras
como terremotos, bombardeos, incendios lo que ha provocctdo una

continua reconstitucién de su trama a través del tiempo.

El proceso de mayor transformacidén se dié por el crecimiento
industrial de la postguerra a partir del cual tuvo un gran desarrollo
econdmico que la llevé a convertirse en una de las regiones mads
densas del planeta (1000-5514 hab/km?), albergando una poblacién
mefropohfctnq de 30 millones de habitantes distribuidos en un drea

que oscila entre 50 v 70 Km desde Tokio central.

Durante el perl’o&o de crecimiento demogrdfico se priorizaron
desarrollos urbanos acordes con intervenciones monumentales con las
cuales el tejido fue mutando hacia la alta densidad basdndose en las
ﬁpologiqs de torre v rascacielos, ambas ex’frapolq&as de un modelo
occidentalizado. Sin embrago, este modelo de ciudad, no Hegé a afectar
ala mayor parte del Jte]’iclo residencial compuesto de vecindarios de
casas unifamiliares de bqjq Qlfurq, con pequerios jqrdines y caminos
pecﬁtonqles, infegrctclos en una red comercial v de equipamien’fos de

pequerios negocios y tiendas locales.

Alfombra urbana

La foto aérea de Tokio nos muestra un coﬂctge urbano, constituido
por una acumulacién de individuqlidq&es, la imagen es una alfombra
de puntos, estos puntos o células @ han ido cambiando a lo 1qrgo
del tiempo y generan la transformacién constante del tejido desde
acciones puntuales. Tokio ha evolucionado mds como una suma de

partes, que como una estructura integrctl y centralizada.

Un aspecto que Conh’ibuye a su imagen de “pun’ros individuales’
es que en cﬂgunos sectores de la ciudad, se ha dado un fendmeno de
particion de pqrcelcts que ocurrié principqlmenfe por el aumento de
impues’fos sobre el suelo urbqno, esto hizo imposible para muchas
personas el mantenimiento de los grundes terrenos, haciendo que se
subdividan v se vendan; no hcty que olvidar que en Japdn, las pcu'celcts

urbqnus son mucho mads caras que IOS eciificios que se emplqzqn en

ellas Yy que la clase media japonesa ha dado siempre un gran valor
ala posesién de la tierra Yy los bienes inmuebles, por pequetios que

estos sean.

De esta manera, la ciudad quedct definida por un paisaje urbano
de muchos caracteres distintos, con patrones diversos y terrenos de
formas unicas que propician el surgimiento de edificios individuales.
La pro&uccién arquitecténica contempordnea ha sabido rescatar con
proyectos muy creativos el concepto de ciudad, en una légicct diferente

a la de los proyectos urbanisticos de gran escala. (Fig. Q1)

> Fig. Ol: Fragmentacion progresiva
de un drea de Tokio entre 1979 y 1997,
donde se pueden apreciar claramente

las pequenias piezas de suelo v estrechos
caminos que han surgido en 20 afios.
Fuente: http://ecosistemaurbano.org/
castellano/fragmentacion-celular-en-el-
desarrollo-urbano-un-aspecto-de-tokio



Arquitectura contemporanea

Desde el 2007 la poblacién de Japén ha experimentado un
decrecimienfo, que se va incrementando con los anos, debido al bot]'o
indice de natalidad ya la lClIgCl expectativa de vida, la poblqcién
sufre un envejecimiento, esta situacién irnpu]sq a incorporar en la
agenda de proyectos para la ciudad de Tokio propuestas que tomen
en cuenta los cambios en la estructura familiar, la contraccidén de la

ciudad vy el problema latente del aislamiento social.

Tanto en la Bienal de Venecia de 2016, como en el 24 Congreso
Mundial de Arquifecfura UIA celebrado en Tokio en el 2011 ba]’o el
lema "Tokio 2050 visiones para la Metrépolis” se presentaron ideas y
proyectos que hacen énfasis en propuestas que ademds de impulsar
la sustentabilidad ambiental v la incorporacién de espacios verdes
plibhcos, ponen énfasis desde lo ﬁpolégico, en generar espacios de uso
comun e incorporar espacios intermedios que provoquen el contacto

social.

En esta linea de busqueda se inscribe el trabajo de una generacién
de arquitectos japoneses que a partir del afio 2000 estdn produciendo

una qrquifecfurct de escala mediana a pequena que reinventa el

espacio Vivencictl, buscando desde la pqrce]a individual reconstruir

> Fig. 02: "Casa Shibaurd’

un concepto urbano en el que la separacién entre lo pﬁbhco vy lo
privctdo se torna meiguq, donde los limites entre ciudad y edificio

se desdibujan y la relacién interior-exterior se potencia.

Son estas obras de escala moderada de los ultimos tiempos, mas
que los grctncles edificios, las que conducen a reforzar la identidad de
ciudad en el contexto globcd, ala par que tratan de resolver problemqs
socicdes, buscando el modo de afianzar el valor de la colectividad Yy

el sentido de pertenencia al 1ugctr,

Desde nuevos conceptos proyectuales que retoman la capacidad que
ha tenido la arquitectura tradicional por generar espacios intermedios;
se experimenta con una arquitectura mds abierta a la ciudad que
sin renunciar a la in’rimicictd, se zambulle en la meigﬁeclctcl entre
los limites de lo pliblico v lo priquo, permi’riendo crear situaciones
vinculadas Y enlazadas al fejido barrial. Se transforman en modelos
espaciales que perteneciendo a la tan particular cultura japonesa,
han podi&o traspasar el limite de lo local v abrir nuevas bﬁsquedqs

proyecfuales en el dmbito de la arquitectura actual.

Situada en una zona de alta densidad “Casa Shibaura” (Kazuyo
Sejima & Associates. Q.OH) se conforma como un unico espacio que

entrelaza diferente situaciones; desarrolldndose en verticalidad escapa

- 2 P . o
en el contexto denso de la ciudad. Fuente: Www.shibaurahousejp



de las estrecheces del tejido. El edificio busca disuadir sus limites y
lo 1ogrc1 incorporcmclo vacios de doble y friple altura, conectando

terrazas apiladas, ofreciendo transparencia interior-exterior. (Fig. 02)

Conceptualmente es un espacio ‘casa’ que funciona como centro
comunitario con un complejo programa de “centro cultural” con talleres
sociales, cafeteria, dreas de negocios, arte y disefio; en donde las
personas pueden entrar y hacer uso de las instalaciones a la manera
de una plaza publica. El edificio estd pensado como un estructura
abierta y transparente en donde la gente del barrio v la ciudad se

puedan encontrar. (Fig. 03 y 04)

En un contexto barrial de tejido residencial de pequetia escala,
encontramos la "Casa Moriyama” ( Ryue Nishizawa. 2005); la
residencia se propone como un sistema de diez volimenes en donde
cada parte puede actuar independientemente o mancomunada, de esta
manera la casa nunca es iguql y va variando segun requerimientos.
Espacio interior y espacio exterior van conformando una alfombra de
actividades Y usos emulando un fragmen’fo de ciudad. Los jardines de
la casa se leen como una continuidad de la calle ya que permanecen

abiertos a los alrededores. (Fig. 05 v portada)

La "Casa H" ( Sou Fujimoto, 2009) representa una visién de la
arquitectura en la que no existen fronteras entre la casa y la ciudad,
en donde una y otra se conciben de la misma manera, a través de
grcdien{'es espacicdes que son dados por los espacios intermedios entre

adentro y afuera. (Fig. 06 y 07)

Los espacios exteriores e interiores se entremezclan desdibujando
los limites de la casa, los desniveles rompen jerarquias concibiendo
los espacios como un paisaje que pertenece a la extensién de la
ciudad que se encadenan a esta a través de muros horadados. La
casa se concibe como un fragmento urbano, renunciando a ser una

estructura cerrada.

Estos ejemplos con’fribuyen a replcm’feqr Y poner en crisis la divisién
taxativa entre el espacio pflbhco y el espacio priquo. Exponen
conceptos espaciales acorde a nuevas demandas sociales, brinddndonos

otras postales que develan una Tokio en constante redefinicién.
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> Fig. O3 y 04: "Casa Shibaurd” Espacio interior como plazas superpuestas

haciendo referencia al uso ptiblico.Fuem‘e: www.metalocus.es



> Fig. 05: "Casa Moriyama’ conjunto de volimenes que contienen
diferentes espacios funcionales de la residencia v el espacio

entre estos como expansion y vinculo con lo publico.
Fuente: www.architecturetokyowordpress.com

> Fig. 06: "Casa H' La fluidez del espacio interior-
exterior. Fuente: www.plataformaarquitectura.cl
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> Fig. 07: "Casa H' La fluidez del espacio interior-
exterior. Fuente: www.plataformaarquitectura.cl

Notas.

1-Este escrito hace referencia al texto ‘entre lo publico y lo privado: Tokio’;
producido por la autora como parte del trabajo/investigacion desarrollando
en la tesis de maestria: "Estructuras espaciales, insertas en el tejido,

generadoras de nuevos espacios de apropiacion colectiva. El Barrio Giemes,

Ciudad de Cérdoba.” FADU-UNL.

2.- Masatochi Oka define la estructura urbana de Tokio como una gran
cantidad de CELULAS de suelo, que tras una repentina mutacién, dan
lugar después a toda una reaccién en cadena. Blog "La Ciudad Vivd, una
iniciativa de la Consejeria de Vivienda y Ordenacién del Territorio de la
Junta de Andalucia.



http://www.plataformaarquitectura.cl
http://www.plataformaarquitectura.cl
http://www.laciudadviva.org/blogs/

Palacio Municipal de Cérdoba. Santiago Sdnchez Elia, Federico Peralta Ramos, Alfredo Agostini (SEPRA). Atio: 1953 - 1961.
Fotografia: Manuel Gémez Pifieiro. Cortesia Esteban Guillermo Urdampilleta. ]
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Arquitectura IV C.

De Plazas y
Edificios

Uno de los objetivos que se persigue al proponer como ejercicio
pedagdgico el disefiar un edificio institucional en Nivel IV es que el
alumno incorpore conceptos con respecto a la escala, la proporcisn,
v la relacién con el espacio publico propios de proyectos de esa
envergadura y cardcter. Dentro de la propuesta pedagégica de la
Catedra Arquitectura IV C asumimos como fundamental contenidos
metodoldgicos que hacen a la conceptualizacién del edificio como
porcién de ciudad. En esta oportunidad queremos detenernos en el
primero de los médulos que propone la Cdtedra, denominado "Edificios
que crean Plazas’ destinado a que el alumno adquiera nociones de
las interrelaciones entre materialidad, estructura, forma, espacio y

conformacién urbana.




/7 Sk:

Imclgen 1 Eclificio—caja, ecliﬁcio—bancle}a. Elaboracién del autor.

Edificios-caja y edificios-bandeja

Al hablar de edificios institucionales hemos Concep{'uqlizaclo
dos tipos: El edificio—cctja Y el edificio bandejct. El edificio—caja es en
funcién de lo que contiene adentro, el edificio-bcmdejct es en funcién
de lo que soporta afuera. (Imqgen 1) Nos parece interesante abordar
la problemdhcq que supone esta segun&q categoria ya que nos puede
dar herramientas precisas que qyuolen al alumno a enfrentarse
con operaciones complequ referidas a las relaciones entre espacio
publico y objeto arquitecténico. El edificio-bandeja se constituye en
funcién de lo que se desarrolle fuera de él, en tanto soporte fisico que
propicia actividades que muchas veces le son ajenas y pertenecen
al mundo urbano. Su constitucién misma no solo permite sino que
propicia una forma determinada de habitar la ciudad Y relacionarse
con eHa, basada en lo plibhco, el encuentro Yy la diversidad. En los
edificios—bandeja las relaciones entre el interior Yy el exterior se vuelven
indispensables ya que los dos mundos (e] interno del edificio Yy el
externo del espacio pﬁbhco) Nno son universos in&ependienf@s sino que
forman un continuo de espacio interconectado donde las gradienfes
que van de lo plibhco alo privq&o deberdn estar disefiadas mediante
un preciso manejo de la escala Yy la proporcion. Ahora bien, podriq
pensarse que empezar a proyectar un edificio de estas caracteristicas
es una cuestién meramente formal; asi, modelando mds o menos bien
las masas y los vacios podrictn establecerse los sectores mds acordes
a las futuras actividades pﬁ]oliccts y privadqs del programa. Sin
embqrgo nosotros entendemos que cuando se le aphcct la variable
estructural en los primeros estadios del proceso proyecfuql, incluso
suspenchenclo el aspecto programatico, esa relacién entre interior y
exterior, entre pﬁblico vy privctdo se convierte en lo que estructura
formalmente al objeto arquitecténico, y lo dota de una consistencia
que es previa incluso al funcionamiento interno del mismo. Estamos
acostumbrados a que la estructura sea algo que se Coloque después,
incluso cuando los paquetes programdticos ya tienen sitio dentro de
su contenedor, como ocurre en los edificios—caja. El desafio que se
propone es que la estructura sea lo primero, pero no en funcién de
su exhibicién tecnolégicct, sino como mediadora entre el edificio que
soporta y el espacio pﬁblieo que genera. Asi, la relacién espucial entre
uso y estructura se vuelve primorohcd vy antecede al desarrollo del
programa que el objeto albergard. De este modo la pertinencia del
objeto arquitecténico para con su interaccién con el espacio publico
pasa de ser formal a ser estructural. El objeto no define usos por su
forma, sino por su estructura. Este disposifivo estructural permite que

la condicién ptblica del objeto tome relevancia.



¢Como hace una plaza para convertirse en
edificio?

Imaginemos por un momento que la condicién esencial del
objeto que estamos proyectando sea la de ser espacio putblico,
que esa condicién esté dada a priori y solo después intervenga el
condicionamiento programdtico. Esta “plaza’ que deviene en “edificio’
deberd encontrar la manera “estructural” de conformarse sin perder
la consistencia formal que la legi’[ime. ¢Es el edificio el que hace la
plaza o la plaza la que hace el edificio?. Este procedimiento presupone
una forma determinada de interactuar con la ciudad y con el tejido,
entendiendo que el objeto arquitecténico es una parte de un complejo
sistema de relaciones sociales que involucra al mismo para hacer
de la ciudad un lugar mds amable para vivir. No basta para que
un edificio defina espacio pﬁbhco fijar su implantacién generanclo
un espacio libre entre su perimetro y el resto del tejido urbano. Un
edificio no genera plaza con tan solo dejar a la libre circulacién su
entorno inmediato, incluso pue&e traer problemqs funcionales o de
seguridctd si no se disefia desde el inicio su relacién con la ciudad. En
ese sentido los edificios-caja generan un limite infranqueable entre su
interior y la ciudad en la que se insertan, delimitando, excluyendo,
segregqndo lo que es propio del edificio con respecto a sus qdchenciqs,
que generalmente no se disefian o su disefio estd supeditado al objeto
que circundan. En ellos el espacio pfﬂolico es el espacio sobrante que
resulté de la implantacién del objeto y dificilmente sirven a otro
propésito mds que el especifico para lo cual fueron concebidos y a
los que se accede traspasando una puerta de entrada. Son islas en la
ciudad a las que la vida urbana las rodeq, indiferen’fe, muchas veces
sin tener nocién de lo que sucede adentro. Urbanamente inocuos, no
generan condiciones urbanas mas alld de las propias de su actividad
interna. Los edificios-bandeja, por otra parte, no son indiferentes a la
realidad urbana con la cual interactan, por el contrario, hacen de
su implantacién la condicién indispensable para su funcionamiento.
No podrian entenderse sin esa condicién urbana y sin ella perderian
sentido. El espacio publico no es algo que ocurre solamente fuera del
eciificio, sino que muchas veces no se sabe a dénde termina el edificio
Y donde empieza la ciudad. Eso no quiere decir que su funcionamiento
sea confuso o que se generen problemqs de accesibilidad. No es una
relacién meramente formal de llenos y vacios. Al intervenir la cuestién
estructural, es ésta la que termina de definir las relaciones espaciales
interiores, exteriores v semicubiertas en relacién a los usos pﬁblicos,

semipﬁblicos Y privctdos de los espacios generctclos.

Imagen 2: Edificio Reptiblica (Teléfonos del Estado), Avda. Corrientes
esq. Maipy, Bs. As, Santiago Sdnchez Elia, Federico Peralta Ramos,
Alfredo Agostini (SEPRA). (proyecto de 1950). Fotografia: Manuel

Gémez Pisieiro. Cortesia Esteban Guillermo Urdampilleta.



Imclgen 3 Perspechva de Alfredo Agosﬁni para el Primer premio del
Concurso Nacional de Am‘eproyecfos para el edificio de la Municipa]idad
de Cérdoba, 1953. Santiago Sdnchez Elia, Federico Peralta Ramos,

Alfredo Agostini (SEPRA). En Schere, Rolando. Concursos 1926 - 2006.
Buenos Aires, Sociedad Central de Arquifectos, 2008. pp. 249.

Los edificios-bandeja de SEPRA: Teléfonos
del Estado y Palacio Municipal de Coérdoba.
La evolucion de la “logia”.

En 1950 Santiago Sanchez Elia, Federico Peralta Ramos vy Alfredo
Agosﬁni disefian una “logict” en la esquina de Maipu y Corrientes,
en pleno centro portefio. (Imqgen 2) Se trataba de la plqn’ra baja del
edificio de Teléfonos del Estado, el primero destinado a oficinas de
gran altura vy despegado en sus cuatro frentes, que se levantaba en
Buenos Aires. La preocupacién de los arquitectos consistia en cémo
debian llegar al nivel de vereda las numerosas columnas intermedias
del cuerpo del edificio. La solucién fue radical: Se dispusieron una serie
de grctncles porticos, de horrnigén armado visto, donde se apeabqn las
columnas superiores. El propdsito de la 109101 era generar un espacio
abierto, una especie de pulmén, en una zona del microcentro portefio de
calles muy estrechas, que aportara aire y transparencia al caminante.
Tres afios después los mismos arquitectos ganan el Concurso Nacional
para el Palacio Municipcd de Cérdoba. La solucién Qdop’facb en PB
es deudora de aquella ensayada en Buenos Aires. (Imagen Portada)
Sin embqrgo presenta una evolucién a nivel estructural que va a
transformar esos pesqdos porticos de la logict portefia en unas piezas
mucho mds livianas visualmente vy de mayor eficiencia estructural.
"En el proyecto realizado para Teléfonos del Estado, habiamos
estudiado una estructura de hormigén con una distribucién de
columnas en plqnfct tipo que, al descctrgctr sobre porticos, ciejctba un
gran espacio libre de columnas a nivel de la vereda. En Cérdoba
usamos el mismo principio estructural pero, a través de estudios mds
profundos, pu&imos Comprobqr que en el edificio de Teléfonos habia
una zona importante en los pies de apoyo del portico que tenia un
excedente de hormigén que no trabajaba. Después de investigar y
verificar este descubrimiento, se pu&o Hegctr a una solucién distinta de
los apoyos, que muestran un vacio entre el pie derecho del portico y
la columna inclinada de forma circular que frabajct como tensor.” ! Ese
vacio al que hace referencia Federico Peralta Ramos y que caracteriza
la solucién Qdopfqda en Cérdoba va a surgir con el desarrollo del
proyecto ejecutivo como evidencia un croquis de Alfredo Agos’[ini
presentado al concurso de 1953. (Imagen 3) En dicha imagen, si bien
el portico cordobés no tiene la masividad de su preclecesor portefio,
todavia no se evidencia el tensor que hace posible la eliminacién de
masa 'y el consecuente efecto visual de liviandad. La logict portefia era
eminentemente exterior, qporfqn&o al edificio un grqdo de urbanidad

mayor al constituirse en interfase entre el mismo y la ciudad. La



logia cordobesa es predominantemente interior, su ubicacién urbana
(contigua a la Cafiada y al Paseo Sobremonte) no necesitaba generar
un pulmc’)n a nivel peatén y la espaciahdqd genemda por los porticos
es aprovechada interiormente para dotar a la planta baja del Palacio
Municipal de una escala inusual. Este dispositivo estructural va a
disefiarse en combinacién con un clispositivo urbano que no estaba
incluido en las bases del concurso y que consistié en peatonalizar
el tramo de calle ubicado entre el edificio y el Paseo Sobremonte
y remodelar el propio Paseo (disefiado originalmente por Charles
Thays) haciéndolo formar parte de la propuesta. (Imagen 4) Las dos
soluciones ensayadas formaban parte de las busquedas de relacion
del edificio como una porcién de ciudad y no meramente como un
o]ojeto inserto en la misma incapaz de rnoolificar, por su escala, su
entorno inmediato. Estas intenciones de disefio, extraprogramaticas,
fueron piezas claves que terminaron de generar una propuesta que
trasciende el mero encargo para convertirse en parte de ensayos

destinados a mejorar el dmbito urbano.

El edificio de esta forma no es algo que contiene una actividad y
se rodea con espacio plibhco, sino que el propio espacio pli]olico forma
parte indisoluble del objeto que se propone, haciendo de la estructura
el dispositivo mediante el cual esta operacién se torna efectiva y
convierte al mismo en edificio—bandeja. El edificio-bandeja hace de
su condicién urbana, de su relacién con el espacio publico, la razén
de ser de su estructura formal. Ni la plaza es lo que sobré después
de pensar el edificio ni el edificio es lo que sobra después de disefiar
la plazct. Un edificio-bandeja es el que establece la misma jerarquia
espotcial alos espacios pﬁbhcos ya los privaolos Yy donde esa relacién

estd mediada por un disposifivo estructural.
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Imagen 4: Notese la calle Bolivar, entre el lote asignado al Concurso (en amarillo)
vy el Paseo Sobremonte. En Schere, Rolando. Concursos 1926 - 2006. Buenos
Aires, Sociedad Central de Arquitectos, 2008. pp. 249. (Resaltado del autor).

Notas

1- Testimonio de Federico Peralta Ramos, Diez estudios argentinos: Estudio

SEPRA / compﬂado por Miguel Jurado. Buenos Aires: Arte Gréfico Editorial
Argentina, 2008. pp125






Trabajos de Alumnos, ano 2018.

LA CIUDAD Y EL
ESPACIO PUBLICO

La ciudad es una realidad fisica, fqngible. Pero también es,
inequivocamente, una construccion social: es el proyecto de una
sociedad, de un lugqr y un momento determinado, con su i&eologiq, su
cultura, su ética y sus valores, sus relaciones sociales en in’ferdepen&ench

con una economia siempre Comple]’q,

Construir espacio pﬁblico es crear la pquqformq, el soporte, donde
esas interacciones se desarrollan. Un edificio trascendente para la
sociedad, como una institucién educativa, debe generar ese espacio

de interrelacién social, debe crear espacio pﬁbhco,

Las escuelas proyec’fqdqs en el taller hacen lectura del contexto
tqngible e infqngible v ofrecen un gesto urbano, se transforman en

edificios que crean plo.zo.s.



EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS

Las pesadas e imponentes tiras de hormigén, en su combina-
cion, permiten la conformacién del espacio publico. Ese lugar
convocante, de reunion, plazas a diferente escala y para diver-
sos posibles usuarios, pero siempre ricos en experiencias y ca-
lidad.

La plaza principal esta protegida por el gran voladizo de ingre-
so, combinada con otra completamente plblica que se abre
sobre Obispo Trejo otorgandole aire a esa zona de la ciudad
atestada de edificios altos y de gran densidad edilicia.

Hacia el interior de la manzana, el espacio abierto cambia de je-
rarquia, es mas privado, con un pariticipante mas exclusivo,
con otros intereses. La misma se extiende debajo de la tira prin-
cipal, otorgando un espacio techado, pero nuevamente envuel-
to por esta arquitectura pesada que se eleva dando lugar a
dichas plazas.
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ESTRATEGIA URBANA
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Conexion con barrios y puntos verdes cercanos. Incorporacion
de aire y espacio en la trama del contexto,
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Morfologia de la preexistencia espejada y rotada. Misma altura.
Distintas experiencias en distintos accesos

BENZI - CEBALLOS- ZAR
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1.INGRESO
2. SANITARIOS
3.DIRECCION
4.VICEDIRECCION
5.BIBLIOTECA
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FACHADA OBISPO TREJO

CORTE A-A
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1.SANITARIOS

2 SALA DE PINTURA
3.SALA DE ESCULTURA
4.SALA DE MUSICA

5 BIBLIOTECA

6 VESTUARIO

7.ESPACIO TECNICO
8.LAVADERO

9.SALA DE RECREACION
e 10.ESPACIO DE GUARDADO

| | PRIMER PISO

I
i I 1 5 10
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LA ESCUELA EN
LA CIUDAD

LA PLAZA ESQUINA

ARQUITECTURA IV C | Trabajos de alumnos afio 2018 MOMNLLOR, MUJICA, PERALTA.



INNOVACION
TIPOLOGICA
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EDIFICIOS QUE
CREAN PLAZAS

La esquina como lugar de encuentro, como nodo central
repartidor, desde ese punto, el mas bajo, me dirijo al ingreso

a traves de una gran escalinata, es un lugar acogedor y muy
alto, a mi derecha esta el teatrino, otras escalinatas que se
entierran para luego formar un escenario.

Desde la esquina tambien puedo subir a la gran Rampa donde
escalones me invitan a sentarme y a observar desde otra altu-
ra. Por la rampa secundaria puedo acceder a la biblioteca,
talleres y cantina, espacios abiertos y conectados.

Si me encuentro en el punto mas alto del sector en Brasil e
Independencia puedo caminar sobre una plaza seca, pudien-
do ingresar al blogue central de circulacion y biblioteca.

Todos los espacios se conectan visualmente La Plaza Esquina
es |a confluencia de todos ellos.

FACHADA NORTE

ARQUITECTURA IV C | Trabajos de alumnes afic 2018 MOMLLOR, MUJICA, PERALTA.
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Muestra propuesta de Hormigon envuelve casi la lotalidad del
terreno de manera sufil con una gran plaza publica que comien-
za en la calle Independencia y culmina bajando la Obispo Trejo.
El edificio configura un espacio publico mas amable y transitable
de gran escala capaz de contener el caudal de gente que transi-
ta el Barrio de Mueva Cordoba diariamente.

Ante la ausencia de lotes vacios a su alrededor, el Proyecto
Atico propone destinar la mayor cantidad de superficie posible
para espacio publico.

La plaza publica transitable se plantea como una plaza “seca”
liberando ciertos canteros con tierra en diferentes partes capa-
ces de albergar arboles v vegetacion autéctona como parie de
una iniciativa forestar Nueva Cordoba.

La maqueta de Hormigon se subvidide en dos volumenes
principales que se encuentran estructuralmente en un vertice.
El voladizo de Hormigén se sostiene por medio de dos Hierros
incrustados en el Hormigdn gque cumplirdn en un fuluro la
funcion de pasarelas transitables
Por otra parte, el confrapeso de Hormigon también sostiene y
recibe las cargas del voladizo para transferirias al suelo y absaor-
ver el momento flector.
La explanada de Hormigén posee la misma pendiente del
terreno de modo tal que apoya scble el vertice que algja los
tensores,

ARQUITECTURA IV C | Trabajos de alumnos afo 2018
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EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS

Para comenzar con el ejercicio, nos situamos en el sector
a intervenir. Analizamos las pro y las contras, entrantes y salien-
tes, accesos posibles, calles con transito, sector en desuso y
libres, hasta aquellos “pequefios” lugares donde los chicos se
podrian  sentir comodos vy disfrutarian  del colegio.
Intuitivamente uno quiere utilizar los espacios libres a su gusto,
sin preocuparse de lo gue ocurre al rededor, sin interesarse lo
que pasa al lado nuestro y mucho menos teniendo en cuenta lo
esancial del lugar.
En esta actividad intentamos construir plaza y espacio piblico
siendo conscientes de lo que coolindaba con el sector, y de la
importancia de nuestro proyecto de plazas verdes en el sitio.
Desde el dia uno, nuestro proyecto se basdé en dos "C", que son
el apoyo al piso, junto con dos rampas, que generan situaciones
interesantes, y dan lugar a jugar con los niveles subterraneos.
El hormigén nos permitic encontrar nuevas matenalidades,
aprendiendo su uso, sus puntos a favor v en contra, dandonos
cuenta su peso, la importancia de las posibles fisuras. Ademas,
notamos que se necesita una gran subestructura que sostenga
y evite rupturas, es por ello gue necestamos mas de una
prueba hasta llegar al resultado gue estabamos buscando.

ARQUITECTURA IV C | Trabajos de alumnos afo 2018
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ESTRATEGIA URBANA
ESPACIO PUBLICO + CUDAD + EDUCACION
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SENECESITAN ITEMS INDISPENSABLES @Y
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NIVEL SECTORIAL

La idea inicial de insercion es aprovechar la esquina
y la interseccion de las calles que coolindan con el
terreno, para fomentar el uso abierto y publico del
espacio. Ademas permitirle a los usuarios unificar
actividades de uso publico junto con aquellas que
pueden ser privadaso inaccesibles.

La morfologia propuesta se adapta al contexto
inmediato, fusionandose con lo existente, generan-
do una ampliacion de las actividades ya propuestas,
ya sean lugares de recreacion, religiosos, y brindan-
do nuevas posibilitantes.

Para no generar una descontextualizacon, optamos
por utilizar formas simples unificadas por un hilo
conductor de circulacién, que invita a recorrer todo
el edificio. Por otro lado elegimos ampliar las visua-
les interiores y exterores.

BALKENEMDE - CONTRERAS
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ESTRUCTURA EN DESPIECE

Grandes vigas

“Ganchos” de % de hormigon
hormigén

Cubierta conformada
por metal y losas
alivianadas, prefabricadas

Reticulado metalico,
compuesto por steel frame.

Las cubiertas alivianadas con steel
frame permiten generar la morfologia,

sin ejercer peso sobre la estructura. .
Mivel en subsuelo con

muros de hormigén
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EDIFICIOS QUE CREAN
PLAZAS

EL PROYECTO EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS, SE SUMA
AL EJE DE PLAZAS EXISTENTESDEL BARRIO SAN VICENTE
Y PORTA NUEVOS EQUIPAMIENTOS AL BARRIO, ADEMAS
DE REVERTIR ELASPECTO ACTUAL DE INGRESO AL
BARRIO. AS| SE CREA UN CONJUNTO A ESCALA URBANA
CAPAZ DE DOTAR A UNA COMUNIDAAD DE MULTIPLES
SERVICIOS ( ACTIVIDADES CULTURALES -
VECINALES-EXPANCION DEPORTIVA- ACTIVIDADES
EDUCATIVAS- LUDICAS) Y DESTINADOS ATODAS LAS
EDADES, DANDO ESPACIO PUBLICO AL BARRIO, DE ESTE
MODO EL PROYECTO LEGAA CONVERTIRSE EN UN
NODO-HITO SIGNIFICATIVO Y ORIENTATIVO EN SU
CONTEXTO.

CON LA GENERACION DE UN HITO BARRIAL LAS
PERSONAS DEL LUGAR LO TOMAN COMO PROPIO, LO
RECORREN Y LO IDENTIFICAN, GENERANDO ASI SU
PROPIA IDENTIDAD.

ARQUITECTURA IV C | Trabajos del afio 2018
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ESTRATEGIA
URBANA

Los principales inconvenientes a nivel urbano se
presentan en la calle brasil. son espacios sin programa,
sin visuales, y sin equipamiento. Proponemos la regene-
racion urbana mediante la creacion de espacios verdes
publicos tan necesarios en la zona. Sobre calle brasil un
gran parque publico de 2500m2 conectando obispo trejo
e independencia, sirviendo ademas como cubierta a una
parte del colegio. Sobre trejo, el ensanchamiento de
vereda funciona como un parque lineal y el terraplen
propuesto genera una serie de espacios verdes escalo-
nados.

Dentro del colegio se aportan distintos usos a la comuni-
dad. El patio cuenta con multiples espacios deportivos, v

el interior se abre al barrio permitiendo el uso del mismo -

sin confrontar con el funsionamiento del colegio.
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BARBERIS - BECHIS - DIMURO
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ESTRUCTURA

BARBERIS - BECHIS - DIMURO

ARQUITECTURA IV C | Trabajos de alumnos afio 2018



INOVACION
TIPOLGGICA
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VINCULO URBANO

Escuela en barrio Nueva Cdérdoba

AMAYA, Lucia Eugenia.
BLOISE, Nicolas.
BRUSASCA, Augusto.

El Colegio Dean Funes se encuentra en Cérdoba Capital,
Barrio Nueva Coérdoba, sobre las calles Independencia,
Obispo Trejo, Brasil y Peru, abarcando la totalidad de la
manzana.

El proyecto se basa en la ampliacién del colegio existen-
te, para otorgar mayor espacio fisico debido a la deman-
da que existe de alumnos; a partir de proponer nuevos
espacios educativos no convencionales, dejando en el

ARQUITECTURA IV C | Trabajos de alumnos afio 2018

pasado la escuela tradicional.

La idea principal del grupo fue disefar un edificio que
cree una plaza; pensando en el contexto en el cual se
encuentra el edificio, un barrio como Nueva Cérdoba
necesita mas espacios publicos.

Se busco resolver los nuevos espacios —exteriores
e interiores- a través de la estructura, es decir, que no
solo funcione como soporte del edificio, si no que funcio-
ne como soporte protagonista y creador de espa-
cios.Asi, se ide6 la ampliacion a partir de la I6gica “lo
liviano apoya sobre lo pesado”.

El edificio en si, cuenta con talleres flexibles adicionales,
pensados para la realizacion de cualquier tipo de activi-
dad, un jardin botanico, donde la conciencia sobre el
planeta es la primera ensefianza, un gimnasio para reali-
zar deportes pero que también sirve para actos y otras
actividades que conllevan una gran convocacién; por
ultimo tomamos la biblioteca como espacio innovador,
combinando la luz y la tecnologia ofreciendo una fuerte
identidad y sensaciones.

AMAYA - BLOISE - BRUSASCA
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1. Ingreso por Obispo Trejo 2. Plaza de arribo 3. Gimnasio 4. Expansion de gimnasio
5. Biblioteca 6. Patio privado 7. Colegio existente 8. Plaza seca 9. Auditorio existente
10. Comedor 11. Estacionamente existente 12. Desnivel
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A partir de considerar que la educacion es algo que
va cambiando en diferentes aspectos, se propuso
una fusion entre el sistema educativo existente, con
su respectiva infraestructura, y las nuevas maneras
| de aprender, las que llevan al disefio de espacios

©acordes para poder cubrir estas necesidades. A partir
de lo anteriormente dicho, se plantean espacios que
rompan con la antigua estructuracion y delimitacion
de los mismos, esto consta de lugares, dedicados al
aprendizaje, que permiten adecuarlos a la necesida-
d/actividad de cada momento, logrando hacerlo
posible con cerramientos facilmente desmontables y
adaptables.

Nuevas formas de aprender = Nuevos espacios

Por otro lado, vimos necesaria la integracion de la
ciudad al colegio, proponiendo asi espacios publi-
cos-privados, con la seguridad necesaria, para que
se puedan llevar a cabo actividades ajenas al colegio,
pero asi mismo seguir brindando a los alumnos la
posibilidad de utilizarlos.

Esta propuesta de integracién también se vio refleja-
da en los espacios exteriores, los cuales, delimitados
por desniveles, hicieron posibles espacios publicos y
propios del colegio.
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El segundo mddulo contiene el proyecto de una Escuela, incluida
en una estrategia urbana para el sector y la ciudad desarrollada en
el médulo 1. El objetivo de esta etapa es proyectar y reconocer la
tipologia educativa a través de un ejercicio proyectual y estudio de
antecedentes; se revisard un ampho marco de referentes de escuelas

para un posible plan’[eo innovativo en cuanto a espacios educativos.

En este ejercicio se parte de la experiencia en escuelas existentes
Yy se busca el replqnteo inpolégico del espacio escolctr, innovando
en el modo de ensefiar, sumando las caracteristicas propias de la
especificidctd del colegio con el que se Vincule, replanteqn&o modelos

es’fereofipqdos, ete.

La escuela podrd tener la flexibilidad equcicﬂ y programatica
que el alumno elija v le parezca pertinente proponer, con una

transferencia consciente de lo ideolégico y fipolégico alo espctcictl.

Es fundamental en esta etapa hacer un reconocimiento
bibhogrdfieo vy de visita directa a diferentes dmbitos educativos.
El hecho de estudiar criticamente e investigar un edificio existente,
con una orgctnizctcién especifica, obhga al alumno a reconocer las
relaciones entre los diferentes dmbitos funcionales, su inferdepenclencict
y complemenfctrieclctd/ la ideologia que trasmiten sus conformaciones
equciq]es, las dimensiones necesarias para cada activiclctcl, atmésferas

logra&c{s, espacios progrc{mu&os Yy no, posibihdades de Cctmbios, ete.

Se analizan criticamente y visitan diferentes escuelas ubicadas
en la ciudad con diversidad Jtipolégica como es el caso del Co]egio
Manuel Belgrano, Colegios Salesianos, las escuelas monumentales o
escuelas de Sabattini proyecfctcicts por el arq. Judrez Cdceres, escuelas

de musica, Colegio Monserrat, ete.

Este estudio de antecedentes evidenciaria el vinculo entre la
concepcion espctciql arquitecténica con las diferentes propuestas
pedagégieqs Y las diversas formas de ensenar; es decir la influencia de
la organizacién funcional v la concepcién pe&qgégicct en la definicién

equcial de la arquitectura.

CONSTRUCCION DEL PROGRAMA

+ Desarrollar una concepcién fipolégicq basada en una i&eologiq

pedctgégicq,

+ Reconocer Y estudiar las necesidades progrqmdfieqs Y equcicﬂes
especificqs de una escuela en coincidencia con una propuesfq

educativa.

+ Reconocer la légica de funcionamiento especifica de la escuelq/
la relacién entre diferentes tareas y la secuencia de actividades,
derivadas tanto del modo de funcionamiento especifico de las

partes como a la vez del sentido globctl del edificio.

. Comprender que el programa escuela incluye actividades propias
a la institucién como también QqueHas extendidas y Compqrficlcls

con la ciudad en su rol pﬁbhco.

A partir de una propuesta pe&agégiea sugericla por la institucién
educativa, los alumnos cuestionardn criticamente la propuesta
enriqueciéndola para proclucir cﬂgﬁn tipo de innovacién fipo]égicct.
El programa funcional deberd replctnfectrse en relacién a la propuesta
pe&qugica propuesta, para que éste sea un todo coherente en cuanto
a ideologl’a, ’fipologict, forma, funcién, lugar, etc. Las organizaciones
funcionales de las propuestas deben estar regidqs por un marco
Concepfual, ya que no basta con tener el tamafio exclusivamente
exacto de la propia funcién, sino que debe estar Complemen’[ado
con aspectos pedqgégicos—ideolégicos con su consecuente propuesta

espctcictl.

Se plctn’fea como modalidad de trabajo el andlisis de programas
funcionales de edificios relacionados al tema plclnfeqdo, para luego
determinar la propuesta pedqgégica, el organigrama y las actividades
involucradas, tanto en el proyecto especifico, como su complemenfo e
interaccidn con el contexto inmediato. Se materializaran propuestas
de relaciones vy replqnfeos de organizacion entre las diferentes dreas

funcionales/ qsignan&o superficie Yy volumen a los diferentes sectores.



LOS ESPACIOS DE ALICIA

. Explorclr técnicas proyecfuqles a través de la redaccién vy
la lectura literaria para enriquecer y conformar el propio

proceso de disefio.

. Experimentar me’fodologiqs proyecfucdes alternativas para

la construccién del espacio arquitecténico.

. Incorporar todos los sentidos a la percepcion equciql, sin
priorizar la dimensién visual de la arquitectura sino
incorporar lo téctil, el sonido, etc en la percepcion infegrul

del espacio.

El manejo del espacio elaborado a través de la palabra puede
formar parte del proceso proyectual. Se deberdn en primer lugar
leer y comentar en el taller narraciones propuestas por la catedra,
donde el texto describe y ambienta situaciones equciqles; en segundo
lugqr se deberd, redactar textos o relatos a fin de experimentar
cémo a través de la palabra, se generan recorridos espaciales, se
dota de cualidades, materiales, texturas, sensaciones y a partir de
estas narrativas construir el proyecto arquitecténico y cualificar el

programa funcionql deSQIl’OHQdO en lCl etClpCl anterior.

1- Escribir un texto que involucre diferentes experiencias sensoriales
al espec’fador en relacién al espacio arquitecténico, en un recorrido
espctcicd: elegir un sector o drea funcional a partir de la propuesta de
programa realizado en la e’fctpot anterior Yy cualificarlo espctcicdmenfe

a través de un texto de recorrido.

2- Materializar el espacio propuesto del texto de recorrido en una
maqueta con el material real, intentando provocar en el espechdor una
experiencia espctcicd, en el que se sienta absolutamente involucrado

con el espacio arquitecténico.
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* Arquitecta graduada de la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad Nacional de La Plata
en 1984 . Docente de esta casa desde
1984, actualmente es profesora adjunta
de los talleres verticales de Teoria
N1 y de Historia de la Arquitectura
N°2. Ejerce la profesion en el dmbito

puiblico en la ciudad de La Plata.

La constitucién de un archivo resulta critica para el desarrollo

disciphnqr.

Por un 1(1do, consideramos archivo al inventario de todas las
referencias que incorporamos en nuestro inconsciente, que pueolen ser
activadas ya las que po&emos recurrir como fuente para el desarrollo
de una actividad especificcl, En este sentido este archivo-inventario
es por definicidén heterogéneo, dindmico, inestable, incontorneable,
incorporctn&o permanentemente elementos de la mds diversa
naturaleza v procedenciq, acumuldndolos hasta el momento en que

puedun ser ClChVCl&OS.

Por otro lado, consideramos archivo también al objeto resultante de
esa activacidn, de la mqnipulqcién de esos constituyentes activos que
se recombinan a través de disposiﬁvos vy proce&imienfos especifioos en
el nuevo archivo-objeto. Este archivo-objeto a diferencia del archivo-
inventario es fijo, estabiliza por un momento elementos diversos, los
fijct, consﬁfuyéndose él mismo en un nuevo elemento del archivo-

inventario, a la espera de un eventual re-procesamiento.



Recurrir a la propia produccién disciphnar supone el conocimiento,
o por lo menos la Comprensién, de 1égicqs afines asociadas a ciertas
condiciones rnctferiqles, por lo que el uso de este material de referencia

resulta mds o menos in’feligible para quien acude a él.

Pero el archivo supone la incorporacion de toda una vasta gama
de referencias que no necesariamente pertenecen a la propia esfera
chsciphnclr. Mas bien el archivo requiere necesariamente de un rango

mas Qmpho para constituirse.

La actividad proyecfuctl se nutre en el archivo y esen ¢l donde
encuentra la materia para su produccién. En funcién de nuestras
necesidades y actitudes proyecfucdes se activan distintas zonas del
archivo y tanto las afinidades clisciphnares como las proyec{iviclades

de las referencias, activan distintos tipos de operctﬁvidades.

Chris Marl(er/otrchlvo Chris Marker

Traducimos

Activar un elemento del archivo para la propia produccién
(iisciphnclr, supone la traduccién a unas nuevas reglqs operafivcls de

ciertas condiciones constitutivas del objeto de origen.

Si la arquitectura puede ser considerada como un texto, como lo
plotnfect Eisenman es un texto en el cual se dan lecturas de distinto
tipo. Si la arquitectura entonces es un texto de mlﬂfiples lecturas que
en si encierra una evolucién positiva hacia el futuro, este texto que
debe mantenerse en constante evolucién, avanza y se mantiene vivo
en su propia reclefinicién, en su propia qdqp’chién a nuevas realidades

a través de operaciones de traslacién, de traduccidn.

Un proyecto arquitecténico en tanto texto podrl’ct en consecuencia,
ser traducido de diferentes modos. Walter Benjamin considera que la
lengucl de un texto encierra en si dos niveles diferentes, uno vinculado
a una lenguct pura, originaria y otro al idioma propiamenfe dicho

clen’fro del Cu&l esa lenguq pura se expresa.

Por lo tanto, si consideramos estas categorias que seguin Benjamin
encierra un texto, todo lo que la arquitectura tiene de disciphnqr mads
alld de sus condiciones contextuales pqrﬁculqres, es decir todo qqueﬂo
que tiene que ver con lo especifico de la arquitectura, la interioridad,
se podn’c{ asociar a esa 1enguct originaria, a esa lenguct pura, a ese
resabio comun que subche en todo idioma vy lo sostiene. Pero mds
bien ese sustrato podn'cl considerarse subyclcenfe a cucdquier actividad
proyecfuql, lo que permitiria hacer trasvasamientos, traducciones

entre distintas chsciplinas,

En este sentido, habria bdsicamente tres casos de traduccidn,
tres maneras de operar un texto de modo de hacerlo progresar en el
tiempo. Estos modos de operafividcld estdn en relacién mds que con
el texto en si, con los requerimientos y las circunstancias de quien lo
operq, y sus propias definiciones de actualizacién. Es decir el estado

v disposicién de quien va a buscar ese texto para hacerlo operativo.

El primer caso es en el que se lleva a cabo un proceso de
decantacién y definicidn, un proceso que en inglés se denomina
rewording, cdgo asi como re-nombrar, un proceso que conduce a la
estabilidad v la maduracién de los elementos intervinientes. Es un
proceso de consolidacidén del idioma. Esta consolidacién es decisiva;

saber exactamente qué elementos intervienen v de qué manera operan



y se articulan. Para este proceso es atil po&er establecer categorias
que definan a los elementos intervinientes en un contexto mds qmpho
y afemporctl. En este sentido B. Cache en su libro La Terre Meuble
restituye a los elementos intervinientes en la arquitectura un valor
originario. Establece que la arquitectura no es mas que la delimitacién
de intervalos en la materia a parfir de operaciones dadas por un rango
acotado de elementos muy concretos: el deslinde que provocan los
muros, la seleccidén produci&q por las aberturas Yy el acondicionamiento
del intervalo propiamente dicho a partir del suelo v la cubierta. Asi
definidos en su sentido mds primario, es posi]ole reconocer operaciones

de transmisién de estos elementos dentro del mismo sistema linguisﬁco.

En el segun&o caso, la traduccién entre dos idiomas, o lo que se
denomina ‘“traduccién propiqmenfe dichct”, es necesario deslindar
qué elementos son variables Y dependen de condiciones especificcts
e irrepeﬁbles, y qué elementos son estables vy fundan la base de un
sistema Complejo vy abarcativo. Esta traduccidén plcmfect la posibﬂidad
de trasladar no tanto elementos como operaciones a la vez que sugiere
la existencia de un meta-objeto que se Complefq vy que depende de cada
una de las hqducciones, de las chuqhzctciones, para realizarse. Existen
aqui mﬁlfiples tensiones: unas, entre elementos externos e internos
presentes en el objeto de origen; otras, a partir de una conciencia de la
‘otredad’, de aquello que no nos pertenece, de la diferencia espacial y
del diferimiento femporal entre el origen y nuestras propias condiciones
actuales. Es fundamental entonces conocer el idioma de origen en un
sentido y el de Hegadu en otro, para que el punto de encuentro puedq

determinarse y el texto finalmente puedq actualizarse.

El tercer caso, el de la traduccién a otros medios de expresion,
seria la comprension y la validacién mds absoluta de ctqueﬂct
lenguq pura. Como parte de una discusidn estética mds amplia/
este caso fuerza los limites del concepto de ]engua pura como texto
definiﬁvo, no perrniﬁendo que se circunscriba a una Gnica ciisciphna,
alentando de este modo la contaminacién y el entrecruzamiento
con otras disciphncts y expresiones culfurqles, Complemenfctnclo Y
comp]etqndo un sistema de significados mas Qmplio. De este modo
se fija la pertinencia de un texto a partir de sus vinculaciones con
otras disciplinqs. Retomamos aqui el texto de Cache en su concepto
de desplqzamienfo: a partir de una inflexién, un punto de no retorno,
puecle aparecer un olespluzqmienfo; espacio en el que tienen 1ugctr las
comprochiones profuncicts del texto, la verificacién de que qqueHo
que no puede traducirse, puede transmutarse y complefctrse en otras

&isciplinas

Afiche film La Jetée




Traductor

Suponiendo que un objeto contiene capas de distinta naturaleza,
espesuras diferenciadas, que se constituye en la existencia de un céchgo
y un diagrqma complemen’[arios/ es critico desmontar esas capas y

proolucir su activaciéon en nuevas operaﬁvidaoles.

En este sentido, aparece aqui el concepto de diagrama.
Suponiendo que el par cédigo-diagrama implica la fijacién frente a
la inestabilidad, la materializacién frente a la posibihdad, despejar el
cliotgrotma del cécligo, imphcqu’a despe]’qr lo operottivo para proclucir

su trasvasamiento mds alld de su circunstancia material de origen.

El proceso diagramdtico de la traduccién visibiliza las fuerzas, las
tensiones, los desp]azamienfos que las condiciones materiales opacan.

El diagrama acttia como interfaz.

Considerando (como dice Deleuze) que una obra es un caos del
cual poder extraer un germen, el diagmmq deslinda germen de caos,
administrando esa relacién, haciendo surgir lo transferible de una
disciplina proyectual a otra. Para este discernimiento es necesario
activar la liberacién de las fuerzas internas, la superacién entre
las condiciones Visucﬂes, figurativas, v las mqnuales, los ges’[os,
Entendiendo a las condiciones visuotles, como la exterioridad de una
obm, sus condiciones histdricas Yy a las condiciones manuales como

las intensidades activadas por el diagrama.

El diqgrqmu es un punto de inflexién desde el cual o se cierra
el circulo o cambiamos la direccidn. Es el gracio cero, la bifurcacidn,
el desvio, el 1ugqr del olesplazqmiento. Como inflexién, se encuentra
equidistante entre el punto de origen y la conclusién. Entre el antes

y el despusés.

El diagrama deshace la semejanza, hace desaparecer la referencia
visual para que transcurran condiciones hacia otras olisciplinots.
Liberarlas para que se constituyan a través de otras materialidades.
El diagrama estabiliza la secuencia entre un antes y un después, entre
una materialidad y otra. La secuencia de la traduccidn se activa en
el clispositivo y encuentra en nuevas visibilidades, el medio para

actualizar al objeto.
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Magquetas La Jetée

Traduciendo

En términos de la ensefianza del proyecto nos preocupa hacer
consciente este conjunto de criterios y conceptos en una prdctica que

hagq visible esta comple]’idqd

En este sentido la consolidacién de un archivo, como deciamos, es
fundamental. Sin masa critica en el archivo, el proyecto no consigue
materia para ser activado. En este sentido trabajamos obras, productos,
surgidos de distintas disciplinas, en los cuales poder determinar
criterios, operaciones, ciisposi’fivos que admitan ser traducidos a la

arquitectura.

La primera tarea consiste en el reconocimiento del objeto de
origen, sus comple]’idqdes Y la desqgregqcién de todo qqueHo que
resulta figurativo v especifico de la disciplina a la que pertenece,
de aquello que resulta operativo mds alld de la misma. En otras
palabras, se realiza un deslinde entre los elementos que participan
de los conceptos de cédigo v diagrama, estas dos fuerzas congruentes
enel objeto de estudio. A partir de una pieza de musica, una pintura,
una peh’culo, un texto literario, se comienza por discernir estos dos
grandes grupos de fuerzas convergentes, activando el despliegque de
las capas, de las fuerzcts, activando al cliqgromct como clispositivo.
Desestimadas las condiciones visuales v codificables, el registro delas
condiciones manuales, diagramdtieqs, es critico. Estas condiciones se
hacen visibles, activables a través de trazados vy grdficos/ de modo
de verificar su opera’[ividad, El diqgramq emerge como intermediario,
como traductor, entre una materialidad (sect esta de la disciplinq que

sea) v la materialidad de la arquitectura.

El diagrama desvela una obra, la hace perder opacidad y vuelve
infeligibles sus mecanismos internos, mds o menos ocultos, bajo la
espesura de la figuracién y la materia. La potencia de estas piezas se
manifiesta en un principio a través de los cédigos visuales, auditivos
o evocativos pero queda en un segundo plano frente a la energia
que emerge de una lectura de tensiones, frecuencias, densidades o

intensidades v su pofenciqhda& de ctplicctcio'n a Cédigos arquitecténicos.



Magquetas La Jetée

Traduccion

El clictgmmct podn’q considerarse de dos maneras, como un concepto
a través del cual implicamos ciertas caracteristicas bdsicas generqles, o
po&riqmos considerarlo como (iisposiﬁvo abstracto subyclcenfe sobre el
cual qplicqr operaciones. En ambos casos el valor del olictgrctmct es ser
no representacional, no establecer vinculos visuales objetivos entre los
o]ojefos, sino mds bien expresar posibﬂi&cdes/ fugcts, escisiones, quiebres,

qujeros negros, &escﬂe 1OS Cu(llES emerge un nuevo objefo, un pIOYGCJfOA

El &iqgramq es bdsicamente operativo, en sus distintas definiciones,
tanto sea considerado como concepto o como disposiﬁvo; el &iqgrqma
no define un proyecto, solo lo activa. En el proceso de traduccién,
especificqmen{e entre distintos medios expresivos, el diqgrqmq
aparece entonces como enlace, interfaz entre los dos medios, como

Qqueﬂo que es ’frctsvotsctble, que es anterior a la interioridad ciisciphnar.

Sobre el diagrqmq descarnqdo, debemos ctphcctr el Céchgo de
actualizacién, debemos ClphCClI todo lo que el idioma de Hegq&a, la
disciphna receptora que en nuestro caso es la arquitectura, contiene en

su interioridad Y la define, para poder consolidar entonces un proyecfo.



Traducido

Finalmente, traducir es un concepto abstracto que se concretiza
en la accién. Es util para desplazar mecanismos y estrategias de un
medio a otro, para validarlas vy hacerlas operativas mds alld de su

espacio primero.

Proyectar es encontrar disposifivos que permitan argumentar
la materia que encierra el espacio. Cada uno de nosotros posee los
medios para proyectar, los acumula en su propio archivo, velados
tal vez por la imagen, por la figuracién que los contiene. El concepto
de traduccién quizds se hng muy concreto si decidimos que ya
no vamos a quedqrnos contemplqn&o imdgenes, sino que vamos
a someterlas a los procesos que este concepto imphcq/ descubriendo
sus potencias y valiéndonos de ellas para argumentar la materiaq,

pro&ucienclo proyecfo.
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Imdgenes trabajo prdctico de taller Teoria nivel 2 FAU
UNLP sobre el film La jetée de Chris Marker



Wes Anderson, fotograma del film Gran Hotel Budapest




* Arquitecto de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la
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La ensenanza del proyecto en la actualidad

La ensefianza del proyecto, como todo tipo de ensefianza en la
actualidad, debe ajustarse y estar en consonancia con un mundo
cambiante y veloz en el que las estructuras conservadoras sistemdticas
no proveen ya respuestas a los complejos requerimientos de la cultura,

la produccién Yy la sociedad.

Enla mayoria de las escuelas de arquitectura locales la ensefianza
del proyecto estd adherida a viejas prdcticas, modelos, soluciones
previstas y chpfqdqs, a técnicas proyecfuqles desarrolladas no
conscientemente, promovien&o un qprendiije dirigisfct en el que no
tienen cabida la actualizacién vy el avance de la clisciphnct, y st la

tienen las modas discursivas y esteticistas.

La Complejiclqd del proyecto contempordneo requiere de una
profun&ct actualizacién en los modos proyecfuqles, para hacerlos mds
dindmicos, cambiantes, variados, versdtiles ya la vez mds efectivos
que la pseudo—efioienciq de la solucién modélica establecida que a

todos conforma y deja Jtrcmc{uﬂos Yy que es mds fécil de ensefiar.



Proyectos por todas partes

A finales de los afios 70 Oscar Tusquets retine en un pequefio
libro una serie de textos de Denise Scott-Brown y Robert Venturi,
algunos de los cuales se titulaban "Aprendiendo de .., en los que sus
autores exponian su desenfado y su criterio libre de la interpretacién
de la historia y de las teorias de la arquitectura. Tusquets denominé
a dicha compilacién "Aprendiendo de Todas las Cosas’, un titulo que
siempre me resulté muy sugerente, no por aprender cualquier cosa sino
por estar orientado a nuestra casi ancestral preocupacién de aprender

técnicas de proyecto desde todos los lugares posibles.

Esta obsesiva preocupacién operativa y qrgumentql, aunque
entendiendo la especificidad de nuestra disciplinq, nos impulsa a
salir a buscar recursos en otros campos del disefio o la creatividad.
El horizonte es muy vasto e inqgotable puesto que cada una de
estas dreas estd, como la arquitectura también deberiq, en constante
crecimiento y avance. Aprender a leer proyectos en otros campos
nos permite ctmphctr el concepto de proyecto en si mismo, deshgqﬂo
de condicionantes centenarias, y apoyarlo en otras estrategias y

metodologias mds dindmicas.

Es asi entonces que en el campo exploratorio de las técnicas
proyectuales, nos parece sumamente importante revisar el aporte
po’[enciol que esas otras olisciplinos pueden realizar al cuerpo tedrico-
operativo de la arquitectura. Mds alld del aporte de la filosofia o
del campo del pensamiento en general siempre presente, para la
renovacién de los procesos y estrategias de qprendiije de los procesos
proyectuales interesan también otras disciplinas que potencialmente
aportan a la arquitectura técnicas, modos operativos, criterios y
desphegues que hacen ala idea de proyecto a pesar dela especificidaci
de cada drea del conocimiento. Todo esto puede suceder si estamos
predispuesfos a ver. Esto es, si chsponemos el ojo y la mente para
ver, para traducir y descubrir en cada obra creativa que se nos
presente argumentaciones y técnicas operativas, pensando siempre
en términos de proyecto. Estas disciplinas que nos interesan y a las
que denominamos proyectuales, poseen formas de aproximacién a
los procesos creativos de disefio que, en tanto proyecto, nos permiten
indagar en otras modalidades de argumentacién y de procedimientos
en los que la coherencia entre estos dos aspectos es posible de analizar
v traducir al campo del proyecto arquitecténico, ampliando nuestros

empobrecidos o estandarizados cé&igos de trabajo.

La literatura, el cine, la musica, las artes visuales, junto a las
diferentes ramas del disetio, poseen temas y modos proyectuales
especificos ya la vez modos genercdes o comunes a todas las disciphnas
cercanas. El estudio de estas dos condiciones nos permite qmpliar Yy

acrecentar las posibili&qdes operativas del proyecto en arquitectura.

Como parte de nuestras experiencias docentes en el aprendizaje
del proyecto, hemos propuesto reiteradas veces el andlisis y el trabajo
operativo sobre distintas obras proyecfuqles, que a pesar de provenir
de otras disciplinqs (condicién de exterioridad), poseen criterios
traducibles de efecto potencializador de los modos productivos de

nuestra especificidctd arquitectdnica.

Textos proyectados

Si recorremos ngunos espacios de la literatura, naturalmente
encontraremos un vasto material de estudio (Siempre en clave
proyec{'uql) mds allé de lo que estd a simple vista, mds alld del
relato qrgumenfql vy de las historias incluidas en la narrativa.
Dejando de lado esta cara visible de los textos, podemos penetrar en
los procedimienfos que estructuran dichas narrativas, en sus modos de
organizacién, en las técnicas de escritura experimentqdas, en la forma
de pensar el inicio de un proyecfo y en los procesos o procedimien’fos

empleqclos por el autor para ciesplegquo

Autores como James Joyce son generqlmenfe estudiados desde el
dngulo de las técnicas de proyecto por sus pares, posibili’fcm&o también
a los proyectistas po&er leer modos operacionales, estrategias y técnicas
en su obra, de manera de ser reconsideradas como integrantes de un

cuerpo operativo disponible para otras actividades creativas.

En este mismo sentido, y en nuestro idioma, la obra de Julio
Cortdzar provee infinidad de niveles en los que po&emos estudiar
sus textos como verdaderos proyectos. Desde cémo surgen las ideas
que generan un relato y se van desarrollando en un proceso hasta la
mecdnica compositiva, los textos de Cortdzar poseen una profuncliclctcl
proyecfuql de suma utilidad para el qprendizuje de técnicas de

ideacidn y mecanismos operativos.

Su novela quuelq es quizds el caso mas exph’cifo de un método
de escritura (y a la vez de lectura) que el autor propone en una forma
de ruptura de las estructuras candnicas de la literatura mediante el

dislocamiento de la linealidad &espéficct en la que el papel escrito



nos ha Qpresctclo desde los inicios de la literatura. Por un lctclo, el
trabajo mﬁ]fiple en la secuencia de espacios de lectura y por otro la
confluencia de dos narraciones entrelazadas, produce un proyecto
Comple]'o, cambiante, variable segun el lector, mediante una especie de
obra abierta en la que el lector construye con su experimentacién un
texto final que ademds es cambiante también cada vez que lo lee. El
método de construccién de la trama resulta en una madquina abstracta,
un diagrama que se apoya en el intercalado, en el capitulado, en una
operacion en la que vale mds el montaje que la linealidad corriente.
A partir de esto, ctlguien pensd en el disefio de una mdquina para
leer Rctyuelct, el quuel—O—Mq’fic que el mismo autor nos presenta

interesadamente en uno de sus libros.

En la serie de textos que Cortdzar escribe bajo el nombre de
Instrucciones (para subir una escalera, para matar hormigas en
Roma, para dar cuerda al reloj, para llorar, ete) es posible reconocer
modos analiticos que rozan el absurdo para develar los procesos por
los cuales se realizan acciones convencionales o cotidianas a las que
generc{lmenfe no prestamos atencién. Este tipo de actitud en el disefio
es un caso de extrafiamiento (una de las técnicas de invencién de
Purini), de la revisién constante de las cualidades de la cosa para no
chopfctr el estdndar que nos inunda de cualidades que otro decidié

por nosotros.

También es relevante en estos escritos de Cortdzar el interés por
las instrucciones para desarrollar acciones comunes, en el sentido de
analizar cémo nacen las ideas o los argumentos para un proyecto
determinado. Su visita al Palacio Lateranense, y en pqrhcular de la
Scala Santa frente a San Giovanni en Laterano, hace que su aguda
cqpqci&qd de observacién se interese por una normativa especificct
y particular, que puede generalizarse y ejercitarse como método de
trabajo creativo. Luego de ver el folleto que daba instrucciones acerca
de cémo subir la Scala, Cortdzar escribid: "me parecio que siempre
estdbamos huérfanos de instrucciones para hacer las cosas impori’anfes".
Alli encontramos el germen de varios proyectos literarios, trabajando
analiticamente para ver lo que no se ve' (cuestién que tanto demandé
Colin Rowe a su chscipulo Peter Eisenmcm), una forma de observacién
rigurosa como antesala para la construccién de modos ctrgurnenfqles

Yy operqcionales no convencionctles.

Algo que parece comun o insignificcmfe puede constituirse en
un tema de proyecto mediante la intensificacién o expansion del

problemct detectado.

En el texto denominado Las Lineas de la Mano, el autor revela
el modo casual en el que encuentra el tema del mismo, denotando a
la vez que este hallazgo le revela un modo operativo preciso plagado
de secuencias, so]apamienfos, fusio'n, dinamismo Y continuidad que
otorgan un efecto potente a su proyecto. El tema siempre estaba
frente a ¢, pero no existié hasta que lo vio. Los elementos que
componen la descripcién del texto son en su mayoria de mayor
dimensién longifudinql (pq’fa de la mesa, equldct de mujer, cadena
del pararrayos, media de nylon, costura del pctnfcllén, e’fc) vy la técnica
de relacién entre ellos es la de fusién constante de dichos elementos

(Vel’ entrevista de Joaquin Soler Serrano en el programa A FOHdO).

Lo doble como tema argumentql y operativo de proyecto aparece
en Cortdzar anunciado ya por Edgqr Allan Poe en el relato William
Wilson, influyendo a causa de sus trabajos de traduccién de la obra
de Poe. Este tema proyec’fucd de planfectr un tema que se desdobla,
se solapa, se junta y se separa hasta al final para ser una sola cosa
estd presente en cuentos como la noche boca arriba, la isla a mediodia,
o en una flor amarilla. La Galeria Nacional de Mies van der Rohe
en Berlin es un ejemplo de lo doble en arquitectura. Es uno y es dos.
Dos criterios de organizacién espacicﬂ con]’ugqclos en lo uno. La casa
Moebius o el museo Mercedes Benz de Van Berkel son ejemplos de
un organismo conformado a partir de la fusién de varios sistemas
in&epen&ienfes con episodios de continuidad y dreas auténomas, en

un &esp]iegue de secuencias equciqles perfechmenfe previsfclsA

Siguiendo con la literatura, Peter Handke escribié a]gunos textos
en los que podemos estudiar criterios y temas o también técnicas
de proyecto. La forma material de texto (ﬁpo grdfico de la poesia
celebrativa germana del 1600), es retomada por Handke en su poema
der Rand der Weérter en el que se denotan la definicién figurclﬁvct
de la forma grdficct vy el establecimiento de operaciones de simetrias
no regulares en lo grdfico y en el uso de las palabras, cuestiones que
otorgan diferentes sentidos al texto, en una rnctnipulclcio'n sintdctica
en la que las pcdctbrqs son las mismas pero el sentido es distinto.
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Figura I: Peter Handke, Der Rand der Worter / G.P.
Harsdserffer, poema celebrativo 1644



En otro texto de Handke die Einzahl und die Mehrzahl de 1968,
se construye un set de elementos, que por acumulacidn, intensidades
y densidades va desarrollando el tempo del proyecto. Nuevamente
hay un set restringi&o de elementos compositivos que por su posicion
en una estructura geométrica de la narrativa consigue acelerar y
densificar un texto basado solo en operaciones simples de contigiiidud,

repeticion y acumulacién.

En un banco en el parque se encuentra un turco con gruesos
dedos vendados: Estoy sentado en un banco en el parque junto
a un turco con gruesos dedos vendados: Estamos sentados
en un banco en el parque, y un turco con gruesos dedos
vendados: un turco con gruesos dedos vendados estd sentado
conmigo en un banco en un parque. Estamos sentados en
un banco en el parque mirando en el estanque, y veo algo
nadando en el estanque, y el turco estd mirando el estanque.
Estamos confemp]ctnclo el estanque, y veo un ob]'efo nadar
en el estanque, y el turco estd mirando el estanque. Estamos
confemp]ando el estanque, y veo un manojo de hierba,
impu]sado por el nadar de los pcn‘os, haciendo su camino
hacia la costa, y el turco estd mirando en el estanque. Estamos

con{'emp]cmclo e] esi’cmque, Yy veo una mata de hierbcz moverse
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Figura 2:Steven Holl, proyecto para Porta Vittoria, Milan

hacia la orilla, impu]sada por los patos que nadan, Y ]uego veo
la mata de hierba flotando en la orilla, impulsctda por los patos
que nadan en la direccidn opuesta, y el turco estd mirando
el estanque. Estamos mirando a la ]ctguncz, y veo una mata
de hierba que, impu]sadct por patos nadando, estaba a punto
de ser arrastrada por las olas y entonces, propulsada por los
patos que nadan en la direccién opuesta, estaba a punto de ser
llevada de nuevo al centro del estanque y ahora, propulsada
por patos que cruzan en dos grupos de patos que nadan en
la direccién opuesta, flota suspendidct en su lugcuf, vy el Turco
estd mirando el estanque. Estamos confemp]ando el estanque,
y veo un objeto que tomé como un manojo de hierba o algo
que me llevé a creer que era un manojo de hierba que de
repente desaparece después de que se habia movido en lugar,
y dejo de mover mi cabeza al tiempo que el objeto estd en el
mismo lugar.: es decir, me sorprende o, estoy sorprendido, es
decir, clejo de mover la cabeza al tiempo que el objefo sigue en
el mismo lugcuf, Yy ya no se mueve en absoluto, vy el turco estd
mirando en el estanque. Estamos con’remp]ctndo el estanque,
y veo un pato en la superficie con un manojo de hierba en su
pico, y estoy cansado de mirar y estoy satisfecho, vy el turco

estd mirando en el estanque. Estamos mirando el estanque vy,




sin ver nadcz, me acuerdo CI@] escritor cle depori’es que hab]aba

de la muerte, vy el turco estd mirando en el estanque.

Un turco y yo estamos sentados en un banco en un parque
mirando el estanque: Estoy sentado en un parque en un banco
junto a un turco con gruesos dedos vendados: Estoy sentado en
un banco en un parque al lado a un turco con gruesos dedos
vendados: a mi lado en un banco en un parque de repente
se encuentra un turco con gruesos dedos vendados que se
estd extendiendo fuera de sus otros dedos: en un parque esta
sentado en un banco un turco con nueve dedos curados que
presiona hacia las pa]mas de sus manos: en un banco en el
parque se encuentra un turco con gruesos dedos vendados v

mira dentro del estanque.

Peter Handke, Singular y Plural, 1968, en Leben ohne Poesie.

El proyecto de Steven Holl para la renovacién del drea de Porta
Vittoria en Mildn es a mi juicio el mismo procedimien’[o empleqdo
por Handke en el texto anterior sin Hegar a volver sobre si mismo

como 10 hace Singu]ctr Y Plurctl,

En un frabct]'o que va desde formas genéricas a articulaciones
secuenciales, Holl desarrolla el conjunto urbano en el que la forma
urbana se degrqdq desde lo simple alo comple]'o, de una sintaxis
reconocible hacia lo in’frincqclo, del mismo modo que la cantidad
ascendente de pcdctbrcts que Handke va componienolo en cada frase

del texto.

Una lectura analitica del libro Devocién de Patti Smith, pue&e
introducirnos en un método que la autora propone en el que se
conjugan varios tiempos y varios temas de cardcter biogrdfico con
la creacién de una ficcidn que no lo Hegct a ser tanto, dados los
anclajes argumentales que trabaja en la obra. Aqui también el
proceso proyectual del texto implica en gran parte el tema de vigjar,
de trasladarse de la situacién habitual a otro espacio y también a

otros tiempos.

Este texto que estd compuesto por tres partes, presenta un primer
escrito en el que se relatan una serie de experiencias vividas en la
juventud y en el pasqdo reciente que pun’fucdizan ciertos temas que
quedardn impregnados en la mente del lector. Seguidqmenfe comienza
el relato de ficcién justamente denominado Devocién en el que se

desata el centro de la operacion proyecfual que es de interés para

este viaje. Finalmente, el libro culmina con un tercer texto referido a

una experiencia personcd con respecfo a CQI’HUS.

El texto inicial titulado Cémo Funciona la Mente es en el que
se p]anfean los temas de proyecto que entrardn en el segun&o, en
Devocién. En primer lugar se dedica el texto a la explicacién de un
trailer de la peh’cula Risttuules de Martti Helder sobre la deporfacién
a Siberia sufrida por miles de estonios en 1941 en el que Smith presta
atencidn a la técnica visual y montaje que el director emplect, ademds
de locaciones punfuales que le son de interés. Seguidqmenfe por la
necesidad de poseer un material de lectura para viajar se apropia
casi al azar de una monogrqﬁq sobre Simone Weﬂ; recorriendo la
ciudad de Paris se apropia de imdgenes que serdn traducidas a datos,
repara su interés en el documental televisivo sobre una pcdinctdorct
que se enlaza con recuerdos de momentos junto a su padre, Al final
de este relato Y ya en proceso de escribir el segundo/ se pregunta
cdmo es que en el proceso creativo se combinan todas estas cosas. La
respuesta estd exactamente en Devocién, el texto siguiente en el que
es posible ver como cada uno de los datos entra en escena Yy como es
’frabajqclo, clesplega&o pacientemente para ser parte estructural del
relato. Datos aparentemente estériles se convierten en dispurqdores de
operaciones proyec’fuales encadenadas. El tercer texto, aungue con un
tema diferente, concluye en la relacién entre los suetios v la verdad. Esa
distancia que parece inmensa que por una cuestién de un golpe de
dados se convierte en la misma cosa validando el criterio de que toda
argumentacién, a través del proyecto se constituye en una verdad,
aunque pqrciql, personql o efimera, pero verdad al fin gracias a sus
procedimienfos operativos coherentes y rigurosos. Devocién, como libro
es muchisimo mds rico v comple]'o de lo que presento aqui en estas
breves sentencias que solo intentan abrevar esa idea del proyecto como
un proceso de construccién de informacién y un plctn de operaciones
secuenciadas que dan un resultado no previsto, experimenml ¥ que

en este caso resulta muy diddctico.

Proyectos audiovisuales

Enel campo del cine Wim Wenders maneja la incorporacion de
varios temas argumen’fales en un film en el que la técnica, mediante
operaciones y cualidades de lo mostrado, se resuelve con diferente
jerarquia componiendo una superficie cornp]e]'a de conceptos. Lisbon
Story plqn’feq/ entre ofros argumentos superpuestos, la creacién de
la zona Schengen en Europq/ un homena]’e a Federico Fellini en el

momento de su muerte, la discusién sobre cémo renovar el cine como



Figum 3. Miche]angelo Antonioni, fofogramas
extraidos de los filmes La

Noche, La Aventura, El Ec]ipse y Blow UP

debate de la propia ohsciphna, nuevas técnicas de proyecto—filchién,
la discusién de la figurcl del autor e innumerables citas que van
desde Fernando Pessoa, Manoel de Oliveira (quien también aparece
en el film) Dziga Vertov, hasta The Beatles, cada uno promoviendo
un concepto que abona la discusién central sobre cémo debe ser el
cine, la creacién de lo nuevo, el proyecto, en este caso filmico. En este
film de Wenders es posible estudiar cémo ingresa cada concepto y
las técnicas de filmacién y montaje empleqdqs para consolidar el
argumento. El ver sin mirar de Pessoa se presenta en planos en los
que se invierte la dominancia de la imagen para ser sup]an’[qdq por
la banda de sonido la cual exphcq lo que en otros momentos estd

cqrgaclo en lo visual.

Sergei Eisenstein mediante su técnica de montaje puede mostrarnos
los recursos compositivos posibles para establecer una secuencia
equciql precisa con efectos elaborados a través del estudio de la
percepcién del espacio. Lo que el admird sobre la Acrdpolis de Atenas
(de la arquitectura al cine) también Le Corbusier lo habia visto
ya en modo filmico abonando su idea del paseo arquitecténico, de
relaciones mﬁltip]es de elementos que componen una secuencia de
estancias de efectos en el espacio que impregnan al observador en
una complejq combinacién tempoml de lo visto, de lo que se ve y

de lo que va a venir.

Aprender técnicas composicién del cuadro visual desde el cine
puede llevarnos directamente a Milchelangelo Antonioni o a Wes

Anderson como ejemplo de infinitos casos.

Antonioni presentd en sus peh’culqs una gran preocupacion por
la forma compositiva del cuadro bajo regulqciones estrictas que en
qlgunos casos Hegqron a un extremismo absoluto. En films como La
Noche, La Aventura, El Eclipse e incluso su obra mds difundida
Blow Up, este cuidado en lo compositivo es altamente notorio y es un
material que nos puede proveer de recursos traducibles al proyecto
mediante intenciones de configuracién del espacio arquitecténico. E1
Echpse, por ejemplo, es una leccidn de técnicas de divisidén del cuadro
en cuanto a regulaciones proporcionqles, matriz geométrica utilizada y
criterios argumentqles para la eleccidn de los componentes que integran
los diferentes campos establecidos por la rigurosa geometria. Avreas
de potencia figurativa se contraponen con abstracciones imponentes
genemndo el movimiento de la mirada casi sin necesitar movimiento
de cdmara o de los personaijes. En otros casos se potencia una idea de

perspectiva aguda o de tensiones diagonales. Las imdgenes extraidas



de varias obras dan muestra de la preocupacién de Antonioni por

las técnicas de composicién mencionadas.

En Zabriskie Point Antonioni nos presenta un recurso analitico
proyectual muy declamado en nuestros tiempos pero medio siglo antes.
La tltima escena de la peh’culq en la que la protagonista observa la
explosién real o no de la casa de su jefe, el director presenta la toma
primero en generql, luego desde distintos dngulos y velocidades Yy
luego en capas. Antonioni decqpq la explosién vy la muestra en capas
sucesivas de un solo tema a la vez. La explosién de la casa es mostrada
secuencialmente en capas en vdrias tomas y en cdmara lenta bajo la
sonoridad de Pink Floyd. Explotan asi separadamente el vestidor, los
aparatos electrénicos, la biblioteca, los muebles de jardin, la heladera.
Es la mirada que separa lo que estd aglomerado para poder operar
mds conscientemente en cada elemento componente del proyecto como
en el texto de Cortdzar Las Posibilidades de la Abstraccién

Si continuamos en el viaje del proyecto podemos detenernos en
un hotel, en el Gran Hotel Budapest de Wes Anderson. Esta pelicula
como qlgunas otras del mismo director es una gran leccién de las
posibihdqdes inagotqbles de un tema por pequefio que sea. Del mismo
modo en que hemos hablado sobre otros filmes, mds alld de la trama
y el argumento, en este caso es muy interesante estudiar, entre otros
temas compositivos del cuadro, las posibihdqdes de la simetria, en
cuanto a los elementos y el equﬂibrio mediante una expresion visual
muy potente. En casi todas las escenas de la peh’culq podemos estudiar
qué elementos definen la estructura base de la simetria especular Yy qué
otros elementos juegan el papel de conformadores de otros modos de
simetria basados en la transformacién y equﬂibrio de los componentes.
Anderson trabaja temas que Kubrick incluye constantemente en sus
peh’culqs (centralidad, perspectiva a un solo punto de fugcl) pero
las lleva a un sistema de redundancias y saturacién del tema que
es contrarrestado por su gran cqpqcidqd de ejercitar las variaciones

sobre un tema.

Figum 4: Micbelcmge]o Antonioni, foi‘ogramas
de la escena final de Zabriskie Point



Figura 5 (y portada): Wes Anderson, fotogramas del film Gran Hotel

Budapest

Estructuras y operaciones en la musica

Wynton Marsalis es un musico preocupq&o por extender la
educacién musical al pﬁbhco en un modo de divulgctcién no clescripfivo
sino analitico producfivo, con intenciones de hacer comprencler que la
musica como la arquitectura, posee temas, estructuras, organizaciones,
elementos, operaciones que pueolen ser comprensibles vy operables si

se lClS Cll’lCthQ Y expone C]QIQI’HGI’IJIE,

El’l sus ClClSeS MCLISCth presenfa Cll Blues como una estructura
simple, como un orden geoméfrico que se necesita conocer para poder

operar sobre él mediante variaciones Yy dislocaciones del mismo.

Compara al Blues con un rascacielos que contiene una base,
un desarrollo y un coronamiento. Esto compone una estructura la
que dard origen a una forma musical como la del Jazz. En este
rascacielos que Marsalis propone imaginar, las ideas musicales son
presenfqdas como los pisos de un edificio en los que se desarrollan
el chorus o estribillo. Cada nivel ocupa un espacio regulqdo por la
estructura generql, pero estd pensqdo para diferentes propdsitos. El
autor decide cudntos pisos (chorus) debe tener, cuantos solos, y cuantos
lider con qcompaﬁamienfo, Rem Koolhaas en su libro Delirious New
York presenta el Downtown Athletic Club Building bajos los mismos
pardmetros que Marsalis habla del rascacielos. La relacién tema-
variaciones es posible de ver en el rascacielos neoyorkino puesfo que
cada piso tiene una funcién diferente como variaciones de un tema

generc{l.

Marsalis lo ejernphficct también, en su medio, con una obertura
de Tchotikovsky inferprefa&a segun la partitura originc{l vy mediante
variaciones elaboradas por Duke EHingfon, Este mismo caso de tema
y variaciones también estdn presentes por ejemplo en los dibujos de
toros de Picasso y también visibles en arquitectura en proyectos de
MVRDYV, Jorn Utzon y Peter Eisenman para citar cdgunos casos.
Cuando MVRDV realiza el pabenén para la exposicion de Hannover
2000, proyecta estratos diferentes sometidos a una estructura general
enla que cada piso tiene una variacion del tema genérico. Eisenman
en el Biozentrum de Frankfurt y Utzon en Sy(iney operan sobre las
variaciones una forma genérica atravesada por modificaciones de

eSCCllCl Y &2 programa.

Siguiendo con el Blues, Marsalis lleva a esa estructura musical

instrumentos de andlisis vy regulqcién cercanos a nuestra disciphnq.



Inventa una regla para medir el Blues que opera como un instrumento
de Qnahfico/proposifivo de la musica, en otro 1engua]'e, ’rrctsponienclo
o traduciendo a otro medio (como sugiere hacer Foucault) la
informacién musical para poder en abstracto interpretar su estructura
y asi poder manipularla y construir algo nuevo. Con esta regla
pude ver grdficamente las secciones, las armonias y los compases
del blues sin recurrir a la notacién tradicional, para po&er estudiarlo
de un modo no convencional. Basado en esta estructura general,
Marsalis estudia otras técnicas que Complemenfon el proyecto en
el Blues, como por ejemplo la llamada y respuesta; un Chorus en el
que uno de los instrumentos realiza un tema que es enviado y luego
respon&ido por otro instrumento. Esta técnica también puede verse en
otras formas musicales como el Rock (Golden SlumbersThe End por
The Bectﬂes), en las organizaciones espaciqles Yy en el ’frabqjo de los
elementos del conjunto de Teotihuacdn, o en el proyecto de Eisenman
para el qunegie Mellon Research Institute, en el que los elementos
componentes producen llamadas que son respondidas en simultdneo
con otras piezas mediante su desdoblamiento y transformacién

&esplegdndose en sentido contrario.

Los intentos de relacién entre la musica y la arquitectura han sido
frecuentes. Un caso bien conocido es el de lannis Xenakis. Proyecfistq
del estudio de Le Corbusier, co-autor del Convento de la Tourette v
del pabeﬂén Phihps, participante de experiencias en el Serialismo,
trabajé en pos de alejarse de las estructuras cldsicas de la musica
mediante el uso de otros instrumentos, otras formas de ejecucién, otras
formas de notacién. Naturalmente Xenakis asocié siempre la musica
con la arquitectura, como se observa en los paralelismos grdficos
entre los disefios del quenén Philips y sus notaciones musicales. Con
su idea de que la musica es arquitectura mévil (haciendo referencia
a la frase de Goethe de que la arquitectura es musica petrificctdct)
realiza la obra Metastdsis con 65 ejecutantes organizada bajo algunos
pardmetros del sistema Modulor de Le Corbusier trabajando conceptos
de duracién y materia. En el monasterio de La Tourette, Xenakis
disefia los Ondulatoires, cerramientos de proteccion en las fachadas,
realizados bqjo criterios muy similares a las formas de notacidén que

utiliza para qlgunqs de sus obras musicales.

En este mismo sentido poclemos estudiar también en la estructura
musical, elementos, recursos y las formas de notacién no cldsicas
que también proponen otros autores como G. Ligeti , P. Boulez, H.
Stockhausen, en las que se incluyen temas, estructuras y otros datos o

informaciones relativas a la ejecucion que no son posibles de incorporar

Figura 6: Marsalis, regla para medir el blues / Downtown Athletic Club
Building, NY



Figura 7: Peter Eisenman proyecto para el Carnegie Mellon Research
Institute 1987

en una partitura musical tradicional. Estos procedimientos de notacién
no convencional son obras de traduccién de un medio a otro de
mctnipulqcio’n de informacién para que su potencial operativo sea
mucho mayor. En este sentido coinciden con la idea actual de que el

proyecto es un proceso de construccién y operacién de informacién.

Nos introducimos en otras disciplinas para encontrar formas de
argumentacién elementos, técnicas, operaciones, y recursos proyectucdes,
mds alld de ideologiqs, significados, referencias o figurqs que de por
s{ no necesitan de un proceso de traduccién. Procuramos aprender a
ver constantemente proyectos en otras &isciphnqs y poder traducir
sus recursos operativos construyendo nuevos caminos de disefio que
nos alejen de modelos y zonas de comodidad proyecfuotl mientras
se descubren nuevas técnicas v opera’[ivi&qdes que arnp]ien nuestro
espacio proyectual, atendiendo la complejidad del tan cambiante
y veloz mundo contempordneo, transformando el archivo de una

disciphnq en un ohqgrqmq para otra.
Final de viaje

En el prefacio a su Tratado de Armonia, Arnold Schénberg
expresa que el lugar del conocimiento es la busqueda. Buscar sélo para
buscar. Encontrar es a veces sélo el final de esa tensién tan fructifera.
Lo que no hay que buscar, dice Schénberg/ es la comodidad, la cual
posee en sus entrafias una de las peores cosas: la superficiqli&qd, lo que
prefencle resolver rdpiobmen’te los pro]olemas, en definitiva, eliminarlos.
El que busca muestra que hay problemas sin resolver. La comodidad
como concepcion del mundo pre’[ende el menor movimiento posible, la
menor sacudida. Los que aman tanto la comodidad jamds buscardn

ClHl’ donde no fengom 1Q SquIiaQ& que h(ly algo para encontrar.

Ya de vuelta en casa (no en la seguridad de la casa), luego
de este viaje proyectucd, seria qproqudo capitqlizqr lo que hemos
visto y tratar de experimentarlo en nuestra tarea de proyecto, para
omphar nuestras habilidades Yy para hacer de la vida (proyecfual)
un espacio ale]'aclo de la ruting, de lo automdtico, para transformarla
en un espacio de descubrimiento Y de ompliacién de los horizontes

como todo viaje desde lo conocido a lo clesconocido, alo por conocer.
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*Arquifecfo, profesor asistente

Arquitectura IV C.

‘Nunca se debe construir una casa sobre una colina, se la
debe hacer de la colina, como parte infegrcd de ella, de modo

que casa y colina pueclcm vivir jum‘as”

Frank Lloyd Wright

‘no es el viento quien ha inclinado los drboles, es que han

Iespondido a ]C{ quadct ole ]Cl ]UZ”

Le Corbusier

Una anropologl’a del espacio no habla de pluridisciphnqrie&qd,
Ah{ se manifiestan las diversas tipologias v escalas: espacio corporul,
objetual, arquitecténico, urbanistico y paisajistico. Una antropologiq
del espacio analizard este como medio para acceder al resultado y
proyeccién de un conjunto de factores sociales, culturales, econdmicos,
materiales, perceptivos, cognitivos, conductuales, simbdélicos e

icleolégicos.



El espacio arquitecténico, no se debe considerar en forma univoca,
toman parte de ¢l diversas realidades o interpretaciones de la realidad
distintas; en su consideracién se funden vertientes analiticas y creativas,
conjuntamente con el punto de vista de las diferentes sociedades. El
espacio, asi, pue&e ctclquirir nombres v significctciones diferentes:
Los espacios receptan el sentido que le otorgan las actividades que
tienen 1ug(1r (el espacio habitado se convierte en 1ugctr), o es proyecto
creativo que da forma a los futuros lugares (el espacio proyectado es
arquitectura que pue&e ser un dia un lugctr). Pero solo la apropiacién
de los habitantes de una sociedad puede convertir a los espacios

CI@C[(JOS en 1ugctres.

Segun Pierre Bourdieu las practicas y representaciones
sociqles/ que incluyen necesariamente a la Qpropiacién del espacio,
se organizan y generan a través de estructuras de cardcter colectivas
(denominqdas por Bourdieu como "habifusu), pero en ningun caso
se las debe tener como deterministas, son delimitadoras del uso del
espacio, tanto individual como colectivamente, se debe pensar en el
uso del espacio como un conjunto de improvisaciones regulqdus de
la experiencia del espacio. La permanencia y el cqmbio/ la imitacidn
e invencidn, lo heredado Y lo nuevo; hace que ciertos espacios no
pierclctn vigencia y sentido ayuclun(io a que el proceso de ctpropictcién
Yy reclpropictcién de la experiencia espctcictl no se dificulte al combinar
lo heredado con lo nuevo. En este proceso, no se debe olvidar que
tanto los creadores como los habitantes de los espacios estdn siempre

inmersos en sus pIOpiOS mo&elos Cul’[urclles

La apropiacién del espacio, en una Anfropologiq del Espacio,
analiza continuamente la relacién entre el espacio del hdbitat vy el
propio habitante, se define a través de un cclfctlogo de actuaciones por
las cuales los habitantes se chqpfan al espacio o inversamente a&qptan,
modifican, a este a ellos. De Certeau habla de la Cctpqcidctd creativa
de los habitantes para practicar continuamente una mctnipulctcién,
personqhzacidn vy reutilizacién del espacio habitado, dando a los

habitantes derechos de autoria sobre los mismos.

Mientras para Henry Raymond, el hecho que ocurre es un
constante proceso de qupfctcién mutua entre el espacio concebido
arquitecténicamente y los habitantes. El espacio disefiado inﬂuye
sobre el habitante para poder desarrollar sus actividades, trata de
superar condicionantes que se pueden manifestarse mediante esta
transformacién fisica y de uso. De tal manera que el espacio resulta

en un proceso de creacidn y recreacion, de qclctpfacién y reqdqpfctcio’n



entre el espacio creado vy la sociedad. Esto se da a todo el proceso
una dindmica constante que caracteriza al espacio de acuerdo a los

modelos culturales.

Amos Rapoport nos introduce en una constante toma de
decisiones, de selecciones Y preferenciqs de tal o cual mecanismo
de apropiacién. Los habitantes utilizan practicas de seleccidn, a
través de las alternativas, a veces de cardcter individual vy personql;
otras colectivas, que varian dependiendo de los grupos de edad, las
diferentes unidades fctrnihclres, las conformaciones socio-econdmicas, las
creencia religiosqs, ete. El habitante del espacio qplicct de esta manera
una alteracién personqlizqdq o redisefio del espacio arquitecténico
que habita. El cambio nunca es resultado de unos pocos individuos

y requiere un recorrido Jtemporcll de dificil definicidn o especificqcién.

En una qn{'ropologia del espacio deberia quedctr al
descubierto, mediante el andlisis desde adentro (perspecfivct Emic)
y desde adentro (visién Etic) los ajustes y desajustes entre arquitectura
y sociedad, entre hdbitat producido vy los habitantes. Se trata de que
estos elementos emergentes sirvan de agentes de retroalimentacién
enel proceso de diseﬁo, incorporctﬂos mefodolégicqmen’fe de manera

Jque como busca Cerfectu “]OS espctcios se conviertan en lugcufes”

Se supone que los espacios estén definidos para vivir en eHos,
para &isfrufclﬂos, para que proporciones bienestar fisco Y psiquico a los
habitantes. Esto que parece muy obvio, casi banal; que&a afectado
por una corriente arquitecténica que parece seguir siendo impulsqdq
Unicamente por la avaricia, el ego personql aufocomplctcienfe y por
ideas que toman diversos nombres: deconfrucﬁvismo, neomoclernismo,
posfesfrucfurahsmo, etc. Pero es pensqble ofra mirada, el desperfqr
de una nueva conciencia en el ciiseﬁo, el ponernos en contacto con la

tierra como busca W righf y con nosotros mismos.

Nuestros anepctsctdos fueron sensibles con su entorno,
desarrollaban pctrficulclres sentidos del 1ugctr vy el tiempo. En todas
partes del mundo las primeras construcciones procuran expresar una
armonia entre las personas, el suelo sobre el que se asentaban v el

entorno inmediato vy mediato.

‘la relacién con el medio ambiente se establece de forma
programdtica y un tanto sin tensidn. Esta falta de vitalidad

procluce un vacio espirifua], En vez del vivo conflicto entre

individuo activo y medio ambiente surge la esclavizacién

espirii’ual a través de la dictadura del método.

La arquitectura es una penetracion vital en un medio
ambiente comp]ejo, misterioso, evolucionado Y elaborado. Su
misidn creadora consiste en dejctr clara la funcién, organizar lo
existente, destacar y valorizar el ]ugar, Consfifuye un constante

reconocimiento del “genius loci” del que nace’

Oswald Matias Unger - Reinhard Gieselmann. 1960
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*Arquifecfo, profesor asistente

Arquitectura IV C.

"Hemos fracasado sobre los bancos de arena del
racionalismo demos un paso atrds y volvamos

a tocar la roca abrupta del misterio”

Urs Von Balthasar

Promediando el primer quin’fo del sig]o XXI la vida parece una
revolucidén constante. Cuestionamos estructuras, roles y jerarquias, nos
construimos y deconstruimos, discutimos lo accidental v lo esencial
con profun&i&ctcl, Yy rdpi&qmen’fe cambiamos a veces sin pensar
tanto. Estamos entre viajar en auto eléctrico o quedarse en casa y
hacer home-office, entre la domética y el desenchufarse, pocos estdn
seguros hoy si lo mejor para un nifio es ensefiarle a programar, o
hacerlo pisar el césped descalzo. Dificil se pone digerir la convulsién
y determinar lo estable, las continuidades, lo que siempre (o casi
siempre) va a estar bien; gran problemq para nosotros los arquitectos
que nos ocupamos de lo estable, de lo perenne, de construir ngo que

dure y sirva mucho fiempo.



Escuela de Arquii‘eci’ura de Nantes. Anne Lacaton y]ean—P]ﬂilippe Vassal

A=t

En 1941 se inqugurabq en Estados Unidos el edificio del Pentdgono,
aun en perfecfo estado vy en funcionamiento. Dicen las crénicas que
se construyo de acuerdo a la ley, con bafios de hombres vy de mujeres,
y de blancos vy de negros. Hoy pensar en razas se nos hace muy
lejano, y estamos debatiendo el seguir o no pensc{nclo en géneros, y
todo este cambio se dio en menos de 80 afios, mucho antes que el
edificio resulte caduco, inutil. La velocidad del cambio social superd
ampliamente la del envejecimiento de la construccidn, y si vemos
la arquitectura actual, lo que sucedié en el Pentdgono parece ser la
reglcl mads que una excepcién. Sin ser demasiado conscientes a diario
habitamos, cdgo incdmodos, estructuras materialmente sanas pero

que poco representan como actualmente somos.

Los arquitectos construimos sin descansar, y lo hacemos desde
siempre intentando representar los espiritus de los tiempos. Hoy el
espiritu de nuestro tiempo esta reinado por la incertidumbre, la
inseguridad de quiénes somos y la incégnita de quiénes vamos a
ser. Ante la incertidumbre surge el miedo. qu quienes ante el miedo
se pctrctlizcm, y se aferran a estructuras conservadoras, repi’[ien&o vy
recreando lo que consideran que deberia estar bien. Hay otros que
desafian el miedo y acogen la incertidumbre como valor, y crean
espacios que no intentan pautar ni determinar comportamientos, sino
por el contrario se piensan como el escenario o la plq’raformct donde

lo impensado puede surgir.

Tocar la roca qbrup’fq del misterio, encarar sin miedo el terreno
de lo incierto abre las puertas a infinitas posibihdudes creativas, a
crear arquitecturas sin complejos ni preconceptos, que desafian e
inferpelcln el mundo de hoy Yy que en su esencia intentan dar lugctr

a lo desconocido de lo que estd por venir.

Etica elemental

El proyecto de la Escuela de Arquitectura de Nantes de Anne
Lacaton v Jeqn—Philippe Vassal propone una serie de grqndes
vacios en donde los programas definidos se concatenan a través de
espacios de uso flexible que por iniciativa de los estudiantes, docentes
o visitantes se transforman en el lugctr de posibles apropiaciones,
eventos o programas. En palabras de los autores ‘como herramienta
pedqgégicct, el proyecto cuestiona el programa y las prdcticas de la
escuela como asi también las normas, fecnologicts Y su propio proceso

de elaboracién.”



El edificio también pone en evidencia la bﬁsqueda de una
austeridad material, en términos econdmicos y equciqles, como un
planteamiento ético por parte de los autores. Dicha ética sostiene que
el disefio debe enfatizar los valores humanos del confort, el plqcer y el
bienestar, a través de la modestia y la economia de recursos. "Gastar

lo minimo, dice Vassal, para conseguir lo mdximo™.

Jerarquias disueltas

Las discusiones sociales que nos atraviesan mucho tienen que ver
con los érdenes jerdrquicos establecidos. En la arquitectura también
la jerarquia entra en discusién como punto de parhdq para la
estructuracién de un programa cuando tenemos una mirada distinta

del usuario.

Enel proyecto del Centro de rehabilitacién psiquidtrica infantil,
Sou Fujimoto refuta la jerarquia pimmidal de tnico centro o foco y la
fragmentq; para el staff, sus espacios actian como el centro funcional,
para los nifios, sus dormitorios o los comedores son el centro. De esta
forma surge una red de espacios sin que unos predominen sobre otros,
interconectados por lo que Fujimoto define como centros relativos,
es decir, pequenios espacios que pueclen alternar o ceder jerarquia
en funcién de otro dependien&o de variables relativas, como la luz

dominante o bien quién los habita.®

La materializacién de esta estructura aparentemente aleatoria
crea un espacio que se asemeja mds a una ciudad que a un edificio,
en donde existen al mismo nivel de importancia ambientes 'priquos'
con programas definidos, y espacios 'publicos' de interaccién vy libre

qpropiqcién.
Atmosferas continuas

El trabajo de SANAA se enfoca en desatender convenciones
programdticas y conceptuales, y generar condiciones que doten a sus
edificios de atmdsferas capaces de inducir al usuario a experimenfqﬂos

Y definirlos por medio de su presencia.

La generacion de dichas atmdésferas se da a partir de un estudio
profundo de los limites, las continuidades, los reflejos como material, la
luz y las permeqbihdqdes. Todo esto se concreta en sus obras a través

de un manejo extremadamente sintético del elenco de materiales, con

Centro de rehabilitacion psiquidtrica infantil. Sou Fujimoto



Museo Louvre Lens. Sanaa.

una profundidctcl de detalle extrema en la bﬁsquedq de estructuras

invisibles y envolventes didfanas.

En el proyecto del museo Louvre Lens se evidencia que la
indqgacién en espacicdidqdes etéreas, de interacciones, sin jerarquias
claras, en ninguin momento renuncia de la bﬁsquedq de sintesis
concep’[uql y material de la arquitectura. Las continuidades espclciales
se entremezclan con las visuales Yy programdticas, en un escenario
donde la arquitectura parece pasar a un segundo plcmo, en donde lo

importante no es el objeto sino mds bien el fendmeno de lo que acontece.

Los proyectos presenmdos tienen el valor de poder materializar
en la urquitecturq preocupaciones primorohqles que definen el
espiritu de nuestro tiempo, como las rupturas de estructuras ideales
y convenciones dadas por sentado, la idea de libertad y transposicion
de limites, la importancia de los procesos de interaccién entre personas
en contextos de libre albedrio, las convergencias entre ética y estética
en la austeridad, las acciones sintéticas de minimo esfuerzo y mdxima

reaccion, etc.

Sin embargo, la busqueda de puntos en comun entre los tres
proyectos presentqdos no tiene en ninguin momento la intencién
de consolidar una “escueld” ni linea proyectual arquitecténica, por
el contrario, se rescatan como expresiones de voces diversas con
discursos en momentos convergentes, en otros contradictorios. Lo que
se valora principqlmente, mds que el producto, es una actitud de los
proyectistas de enfrentarse a lo incierto del presente evitando que
discursos estéticos, morfolégicos y técnicos sobreactuados invadan y
contaminen el espacio, interfiriendo Y condicionando las relaciones
de las personas entre si y con su entorno. Son proyectos en donde la
energia estd puesta en resolver sintéticamente el detalle que logre
por momentos hacer desaparecer ala arquitectura con mqyﬁscula,
Y ofrecer a la persona una hojq en blcmco, un lugar de expresién, de
comunicacion, probablemente un mejor escendario para quienes somos

Y quienes marana queramos ser.
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Fig. I: Esqueleto de alas de Ibis de Jamaica. Fig. 2: Dibujo de esqueleto y silueta de cuervo. Fig. 3: Estructura ésea hueca de aves en microscopio



*Arquifecfo, profesor asistente

Arquitectura IV C.

‘Ttalia, durante treinta afios, bajo los Borgia, tuvo guerras,
terror, asesinatos y derramamiento de sangre.. pero produjo
a Migue] Ange], Leonardo da Vinci v el Renacimiento. En
Suiza tuvieron amor fraternal, quinientos afios de democracia

y paz. Y qué produjo? El reloj de cucu!”
(Orson Welles en "El tercer hombre” - 1949)

En nuestra formacidén como arquitectos debemos acostumbrarnos
a fundamentar nuestras decisiones proyec’ruales frente a diversos
interlocutores: profesores, socios, amigos; luego, en el ejercicio profesional
repetiremos el ritual ante diversos clientes. Los argumentos que
actuardn con mayor persuasiéon en nuestra sociedad actual, serdn
probqblemerﬁte Qqueﬂos que permitan un ahorro econémico para el
comitente, también resultara interesante ]'usfificctrnos basados en la
funcionalidad, Qpelando al uso de la razén, pero sin duda serd dificil

esgrimir alguna defensct en nombre de 1Cl beneza

Quienes atacan la belleza en arquitectura, normalmente
ct’[ribuyen cierta banalidad y liviandad al tema, relaciondndolo con
lo decorativo y superfluo, como aquello que no permite explorar
las dreas mds profundcts de la disciphnct Yy se quedq a nivel de la

superficie.



Fachada y planta de la Catedral San Esteban de Metz, Francia. 1220-1520

Es que tenemos vedado hablar de lo bello o lo feo per se desde
que ingresamos a la universidad. Afio tras afio nos acostumbramos
a reprimir esas adjetivaciones, entendiendo que si nuestros profesores

no las usan, no son vdélidas como herramientas discursivas.

Abordar el tema de la belleza es dificil porque no nos ponemos

de acuerdo en qué es lo realmente bello.

"A un occidental, una mdscara ritual africana le pareceria
horripilante, mientras que para el nativo podria representar
una divinidad benévola. Por el contrario, al seguidor de una
religién no occidental le podria parecer desagradable la
imagen de un Cristo flagelado, ensangrentado y humillado,
cuya aparente fealdad corporal inspiraria simpatia y emocién

a un cristiano.

En el caso de otras culturas, ricas en textos poéticos y
filoséficos (como por e]'emplo la india, la japonesa o la cbina),
vemos imdgenes y formas pero, al traducir textos literarios o
filosdficos, casi siempre resulta dificil establecer hasta que punto
ciertos conceptos pueden ser identificables con los nuestros,
aunque la tradicién nos ha inducido a traducirlos a términos
occidentales como «bello» o «feo». Y aunque se tomaran en
consideracion las traducciones, no bastaria saber que en una
cultura determinada se considera bella una cosa dotada, por

ejemp]o, de proporcién y armonia.

cQué significan, en realidad estos dos términos? Su sentido
también ha cambiado a lo largo de la historia occidental
Solo comparando afirmaciones tedricas con un cuadro o una
construccidn arquitectdnica de la época nos damos cuenta de
que lo que se consideraba proporcionado en un siglo ya no
lo era en el otro; cuando un filésofo medieval hablaba de la
proporcion, por ejemplo, estaba pensando en las dimensiones
y en la forma de una catedral gética, mientras que un tedrico
renacentista pensaba en un templo del siglo XV, cuyas partes
estaban regu]adas por la seccién dureq, ya los renacentistas
les parecian bdrbaras y, justamente, «gdticas», las proporciones

de las catedrales’®

(Historia de la Fealdad. Umberto Eco. 2007. - PdglO)



Si bien no es posible definir cdnones de belleza universal, se
pueden rastrear entidades que resultan bellas para la enorme mayoria
de las personas, por e]'emplo, en la naturaleza. Alli existen modos
recurrentes de resolver la materialidad del mundo natural que puecien
servirnos de referencia. Son Qmphc{menfe divulgctclqs las vinculaciones
matemdticas en las composiciones de la naturaleza, tales como la serie
de Fibonacei v el espiral dureo, los fractales, las simetrias axiales Y
radiales, o las construcciones modulares y geomeétricas realizadas por
muchos animales. La inmensa mayoria de estos fendmenos responden
a la eficiencia y economia de recursos para un propdsito determinado,

conjugando de manera exquisita los atributos de forma y funcidn.
Podemos usar como ejemplo la estructura ésea de las aves:

El vuelo es la facultad mds caracteristica de estos animales vy,
en consecuencia, todo su organismo ha experimenfqdo cambios
tendientes a favorecerlo. En el caso de su esqueleto, este es mds ligero
que el de los mamiferos, pues gran parte de sus huesos contiene
aire (neumatizacién) en lugar de médula ésea. Las cavidades éseas
neumatizadas estdn en comunicacién con el sistema respiratorio y
tienen como finalidad reducir el peso corporal. La disminucién del
peso en el tejido éseo puede llegar a casos extremos. Asi, por ejemplo,
en el dguﬂa calva, de unos 4 Kg de peso, mientras que el plumaje

alcanza los 600 gramos, el esque]eto completo no supera los 300.

Pero esta optimizacién de hgerezq, no resigna otros atributos
como la fortaleza . Por e]'ernp]o, el pinzén reql, de unos dieciocho
centimetros de longitud, ejerce una presién de 68,5 kilos para abrir
una semilla de aceituna. Esto es posible gracias a que los huesos del
hombro, pecho y cadera se encuentran fusionados, lo que les da una

mejor “orgqnizacién” que la de otros animales.

Lo importante a rescatar es que todos estos aciertos funcionales
se articulan en una apariencia grécil y atractiva de sus elementos
constitutivos, en este caso, desde cada hueso individual, hasta la
conformacién general del ave. La belleza también tiene continuidad
en los movimientos del animal, al desplegar sus extremidades o batir
sus alas en pleno vuelo. Cada instancia preserva el valor estético y lo
retroalimenta. Parece existir un principio natural segin el cual para
que las cosas funcionen deben estar dotadas de belleza. (Figuras de

porfqdc{)

Trasladar estas ensefianzas a nuestro campo podn’a ser una tarea
dificil v compleja, pero que sequramente valdria la pena intentarla,
aun sabiendo de los probablemente infructuosos resultados. El valor
de este desafio consiste en acercarse lo mdaximo posible a drdenes de
disefio superiores, o simplemente usar algunos recursos presentes en
nuestro entorno mds primitivo, sélo esa conexién contextual ya es

altamente recomendable.

Vincularnos con la naturaleza puede entrenarnos en el desarrollo
de un sentido estético, asi también serd de mucha utilidad rastrear las
caracteristicas opuestas a la belleza. En ese sentido "La Historia de la

Fealdad” de Umberto Eco reflexiona Y clasifica lo feo:

".. una cosa es reaccionar pasionalmente al disgusto que nos
provoca un insecto viscoso o un fruto poolrido y otra es decir
que una persona es desproporcionada o que un retrato es feo
en el sentido de que esta mal hecho (la fealdad artistica es una
fealdad formal). Y respecto a la fealdad artistica, recordemos
que en casi todas las teorias estéticas, al menos desde Grecia
hasta nuestros dias, se ha reconocido que cualquier forma de
fealdad puede ser redimida por una representacion artistica fiel
y eficaz. Aristételes (Poética, 1448b) habla de la posibilidad de
realizar lo bello imitando con maestria lo que es repelem‘e vy
Plutarco (De audiendis poetis) nos dice que en la representacion
artistica lo feo imitado sigue siendo feo, pero recibe como una
reverberacién de belleza p:rocedem‘e de la maestria del artista.
Hemos identificado, pues, tres fendmenos distintos: la fealdad
en si misma, la fealdad formal y la representacién artistica de
ambas. ..por lo general solo a partir del tercer tipo de fealdad
se podrd inferir lo que eran en una cultura determinada los

d . . kK
os primeros tipos.

(Historia de la Fealdad. Umberto Eco. 2007. - Pagl9-20)

Esta fealdad artistica se manifiesta en arquitectura cuando
se trasgreden ciertos cdnones validados en un periodo histérico
particular. La paradoja es que muchas veces la trasgresién a un
orden consensuado posibilita el crecimiento y la evolucién en un
campo especifico. En este sentido es bienvenida la experimentacién
que modifica en pos de un aporte, mientras que seria condenable
toda produccién arquitecténica que trasgreda la belleza por simple

descuido o &esinferés, codicict, moda o ignorancia.



La arquitectura contempordnea se ha desatado de dogmqfismos y
circula por caminos de pehgrosq hbertqd, lo cual puede ser un arma
de doble filo para quienes la aborden sin suficiente responsabﬂidud
La revisién del pasacio siempre resulta una buena gula para mirar al
futuro, nunca se produce algo enteramente nuevo, atin por contraste

se evidencia la continuidad histérica.

El célebre arquitecto carioca, Oscar Niemeyer, reflexiona: ".no
existe la arquitectura antigua o moderna, existe la buena o la mala
otrquifecfurot”. Y es que detrds de la apariencia formal, muchas veces
estilistica, aparecen experiencias ancestrales acumuladas por siglos
que deberian ser respe’rqdas en pos de hacer buena arquitectura.
Este camulo de saberes constituyen también una forma de belleza,
mds sutil que la formal, ¥y que nos conecta con nuestros predecesores,
Otro tipo de belleza oculta es Qqueﬂa que nace del intelecto; los
desafios proyecfuotles que se impone el disefiador pueden incursionar
en maneras ingeniosas e inéditas de resolver un problerna, atacar el
proyecto por aristas alejadas de lo evidente, que estimulan una nueva

reflexién en el usuario.

El "Edificio Pﬂqr”, de Garcia Pardo en Monfevideo, reformula
la estructura tipica de los edificios con columnas perimetrales para
ubicar un “pilar’ dnico en el cual se extiende un racimo de vigas en
la cubierta de las que “cuelgan” todas las losas a través de tensores.
Este ingenio estructural posibilita nuevas condiciones funcionales y
espaciales, acorde a los propésitos del arquitecto para dar solucién
a este proyecto particular. En estos casos el pensamiento cobra un
valor preponderante por sobre lo sensorial, se construye un relato que
da explicacién a aqueﬂo que no se ve a simple vista y que una vez
comprendido, ilumina en el receptor, con gran sorpresa, algo nuevo. En
ese proceso de descubrimiento aparece esta forma de belleza intelectual
que nos permite “ver con otros ojos” lo mismo que observdbamos con

anterioridad Y se nos pasaba por alto.

Abstraido en el ejercicio de mirar de manera diferente a la
habitual, se puede desencadenar la busqueda del placer de lo feo,
con esto quiero decir que la belleza, en tanto una serie de patrones
y cdnones repetidos, aceptados y consensuados luego de un tiempo
de permanencia y continuas repeticiones, comienza a atentar contra

la creatividad.

En la mirada intrinseca del artista pue&e tener mads peso la
invencion que la beﬂezu, por este camino se suele arribar a resultados
que no encajan con lo establecido al buscarle alternativas a la
belleza instituida. Aqui el concepto de belleza debe asociarse al de
permanencia y el de fealdad al de cambio, que podria tender a ser
una nueva propuesta ‘bella” (aceptada) pasado el primer desconcierto
de la novedad. Esta “qcepfctcién” social podria no Hegar, o tener
una aceptacion pqrcial o segmenfqdq en la sociedad, normalmente
validada por personas con intereses y preferenciqs similares a las del
autor. Justamente uno de los principios de esta blisqueclct es su cardcter
rupturista, no solo por el simple aburrimiento de la repeticion, sino
por la aspiracién de proponer una mirada superadora que ahonde

en ngl’in interés parficulqr.

En palabras de Alejandro Dolina: “El fenémeno de la transmisién
artistica es binario, se produce entre dos mentes de pqreci&a
complejidad. Y cuanto mds se parecen el lector y el escritor, el musico

v el oyente, mas fécil es que se produzca el goce artistico’.

Esta bt’lsque&q de lo extrafio, lo distinto, lo oculto, imphcct el riesgo
de lo experimenfctl, adentrarse en un terreno inseguro y desafiante,
por ello resulta inspiradora la frase de Orson Wellsen en la peh’culq

“El tercer Hombre’, que inicia este articulo.

Es dificil que desde la quiefucl vy el confort emerjan anguarchcts

Verclct&erqmenfe bEHClS,



i s e ——

j=w /N1,

I —

w

A t[
i
I,
T
|

%‘%
M‘\s\ v
-
1%
iy
F

_—

M
= k=
o

w1 1]

-

-~
-

—

=
I

T [ X

L
; .3

U

EEEEES

[E

Edificio El Pilar. Luis Gareia Pardo. Montevideo, Uruguay:. 1957






Trabajos de Alumnos, aho 2018.

INDAGACION
TIPOLOGICA

Un edificio no es solamente un espacio interesante en si mismo, ni
tampoco solamente la materializacién de una intencién en relacién
a un contexto. El edificio es una construccién que tiene un o]ojefivo,
un propdsito utilitario. La arquitectura sirve, por lo generct], para

satisfacer muchas necesidades.

Todas las necesidades que la obra deberia satisfacer, para todo
lo que el edificio sirve, se englobqn en un Concepfo generql que
los arquitectos denominamos programa. En una institucién cuyo
objefivo es generar el espacio adecuado para el ctprencliije indqgar
sobre el programa significq tomar un par’ticlo contuntende sobre

la educacidn.

Una postura clara sobre el espacio para educar no surge
exclusivamente de un relevamiento pormenorizqdo de los métodos
educativos tradicionales, sino que debe principcdmen’fe ser resultado de
una exploracién intencionada sobre lo que consideramos que debiera

ser la educacién del futuro, con un pensamiento contempordneo.

Los trabotjos producidos en el taller ofrecen, desde las posibihdq&es Yy
limitaciones del contexto urbano y nuestra condicién latinoamericana,
una opinién desde la arquitectura a lo que un espacio educativo
podrl’q pofencialmenfe ser; una mirada descontracturada, hrnpia de
preconceptos, desprejuiciadct y propositiva sobre lo que hoy debiera

ser el lugotr para ctprencler.
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TREPANDO IMAGINARIOS

Comienza la aventura, Juan se adentra en la
jungla con su uniforme de scout, la camisa, el pafiuelo,
un sombrero y el machete, una vez adentro no hay
vuelta atras. La humedad lo ahoga, |la mezcla de clores
lo repugna y cada tanto siente la incomodidad de la
savia pegajosa que escupe |a flora. La luz se filtra entre
la vegetacion, y los movimientos gue genera el viento
impiden que pueda ver lo gque le espera.

Escucha el sonido de la Libertad, gritos hetero-
geneos, alegrias, y por detras un murmullo constante y
bajo, el piso comienza a temblar, la luz se expande
cada vez mas, sabe que se acerca.

Recorrio los ultimos pasos del bosque y el gran
espacio se expandio para él, rodeado y contenido por
peces globo, los canguros rojos saltan sobre ellos, &
quiere ser uno mas. La meta es poder tocar el techo,
puede sentir la aspereza con sus ojos, pero necesita
comprobarlo con su tacto. Las alturas varian y hay
sectores a los que es imposible llegar.

Su curiosidad es tanta que buscd la forma de
poder subir para sentir la dureza de las piedras que
colgaban. Cuando ve que un pulpo que pareciera adivi-
nar sus pensamientos estira sus tentaculos para
ayudarlo en su travesia. Intenta trepar, pero las vento-
sas le dificultan la tarea, y ademas el vacio que se
genera le hace cosquillas.

La subida se hace mas rapida, ya es todo un
experto en escalar pulpos. Aungue al llegar la confianza
que habia adquirido se cae al piso al igual que él. El
vértigo lo inunda, pierde la estabilidad y no guiere mirar
abajo. Esta sobre una tela de arana, cualguier movi-
miento que haga producird un efecto de eco a su
alrededor. Se va adaptando a su nuevo suelo y contem-
pla feliz y tranquilamente el espectaculo de los cangu-
ros gue no dejan de saltar.

De repente un murciélago pasa por sobre su
cabeza, se asusta y vuelve a caer, esta vez le resulta
mas facil levantarse. ;Hacia donde va? Se pregunta, y
una tarantula colgada desde arriba le tiende una de sus
patas peludas, al principio siente asceo, pero una vez
que las toca siente tal suavidad que le recuerdan a la

DORMA



alfornbra donde solia jugar tardes enteras. Trepa veloz-
mente para no perder de vista al murciélago, pero
cuando llega lo ve poco a poco camuflandose en la
oscuridad de ese espacio sombrio.

Siente los escalofrios en cada milimetro de su
piel, una tenue luz le indica la salida, pero hay alguna
curiosidad dentro de €l que le hace inevitable indagar
ese espacio. Comienza a penetrarse por cada rincén,
distingue algunas cuevas donde hay mas murciélagos
durmiendo cabeza abajo, otros parecen jugar. Los
espacios se vuelven cada vez mas escasos, siente
claustrofobia, el corazon le empieza a latir, y siente la
adrenalina recorrer cada vaso sanguineo de su cuerpo.
Podria correr, pero sus pies parecen encastrados entre
los huecos rugosos de las piedras. Los murcielagos se
acercan a él en manada, son muchos, lo acorralan.
Tiembla. Lo invitan a jugar, v ya es uno de ellos. Va
paseando de cueva en cueva, se cuelga, y desde lo alto
su perspectiva cambia, el espacio parece fluir, lo puede
ver todo, puede saludar a la tarantula y guifiarle un ojo

al pulpo desde alli. También vuelve a ver la luz, y se va.

Escala por esas rocas asperas y cada vez la luz
lo encandila ain mas, va extrafiando las penumbras. El
aire se vuelve mas puro, la temperatura es ideal, el
espacio armonioso, la luz justa y homogénea. Una leve
pendiente hacia lo que ahora es su horizonte le muestra
que por alla los rayos del sol se distorsionan, escucha el
sonido de chapoteos, vy le anticipan lo que va a descu-
brir. Lo sabe, lo imagina, pero necesita descubrirlo.

Se sumerge, es el mas cristalino mar gque
podria alguna vez imaginar. Mira el cielo desde la
profundidad del agua. Es la eternidad en un solo instan-
te. Las ondas del agua en movimiento le hacen presen-
tir que algo va a pasar, rompen con su tranquilidad. Es
un tiburén lo que se acerca. Nada y nada, hasta llegar a
tierra firme, agitado intenta tomar aire, y ve al tiburon
salir lentamente diciéndole “Tranquilo, no temas, toda-
via queda lo mejor”, y sube por las jorobas de camellos
hacia un lugar donde se podia oler el color amarillo. El
calor lo sofoca,debe permanecer con los ojos entrece-
rrados porque le arden. Hasta que por fin llega al lugar
mas alto, siente la molesta transpiracién ayudando a
templar su cuerpo, la sed lo invade, y el sol tan fuerte lo

hornea. Mientras camina entre la arena se va hundien-
ARQUITECTURA IV C | Trabajos de alumnos afio 2018

do, el fuerte viento trae con él el gusto de cada una de
las crujientes particulas que conforman este desierto.

Siente algo entre sus piernas. ;Es arena move-
diza? Se pregunta. Pero no, son viboras viajando por
debajo de las arenas. Intenta esquivarlas, pero parecen
multiplicarse. Corre para un lado y para el ofro, lo
acorralan y comienza a caminar hacia atras. Tropieza y
cae en la boca de una de ellas. Va cayendo por dentro
de su cuerpo, de un momento al otro ya no ve mas la
luz. Vuelve a sentir la oscuridad y la humedad, es un
ambiente pegajoso, pero de igual manera sigue cayen-
do. De pronto ve la luz nuevamente. ;Sera que la
vibora esta perforada? Sigue cayendo, y se reencuen-
tra a la distancia con su amigo el tiburdn que sigue
nadando en el mar, con sus gritos despierta a los
murciélagos que dormian tranquilamente en  sus
cuevas, le pide a la arafia gue lo ayude con sus telas y
ella sonrie. Le suplica al pulpo que estire sus tentaculos
y lo saque de alli. *j¥a volveras!” le dijo con un guifio.
Los canguros siguen saltando, jamas se cansan.

Y vuelve a caer en el mismo bosque.

La aventura comienza otra vez.
DORMA
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INNOVACION TIPOLOGICA

La innovacion tipologica se da en el replanteamiento de
la educacion del futuro ya que en la actualidad las aulas
son iguales que en el pasado, donde no se contaba con la tec-
nologia y cambios socio-culturales por los que hoy en dia atra-
viesa nuestra sociedad.

Se crean talleres con una propuesta pedagogica distinta, ya no
es el profesor como autoridad, ni como el unico que tiene la
verdad absoluta, sino un coordinador de area.

El alumno puede dirigirse al AREA que mayor interes le genere.
Consideramos que la educacion y el aprendizaje es mucho
mejor y rica cuando es la busqueda e interes nace del uno
mismo.

Otros sectores que ofrecemos son “HORA LIBRE” permite la
relacion entre todos los estudiantes y el intercambio de infor-
macion, son lugares de libre apropiacion.

La BIBLIOTECA como herramienta didactica para poder reco-
lectar informacion ya sea de libros, revistas, web,peliculas,
series, documentales, etc.

TALLERES

GIMNASIO

ESPACIO
PUBLICO
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EXPLORACION /
EXPERIMENTACION

NUEVA PROPUESTA

Talleres flexibles

\Libre apropiacion
\ del espacio y del
aprendizaje

S ADMINISTRACION

INGRESO
CANTINA

3= BBLIOTECA

BARBERO - GEOZUCARAIAN
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NIVEL to. m 1. SALA/J 2. DIRECCION + SALA DE MAESTROS /3. SALAS /4. HALL /5. BAR
6. COCINA ST, ESPACIO DE JUEGOS f 8. NUCLED SANITARIOS [ 9. PATIO
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7/
COLEGIO ACTUAL LN INOVACION TIPOLOGICA
AFLERA x‘
£ \ )
K. Q ’
LIMITES CLAROS ENTRE ESPACIOS CERRA- f/ SE DESDIBUJAN LIMITES POR LAS DISTINTAS
DOS Y ABIERTOS. ~ CAPAS DE LA ENVOLVENTE.
N
'\
¥
/7
/
/
/
~
~
V4 ESPACIOS ABIERTOS, INTERMEDIOS ¥ CER-

ESPACIOS CERRADOS, DE DIMENSIOMES

/ RADOS, DE DIFERENTES DIMEMNSIOMES.
@ CIRCULACION EN VARIOS SENTIDOS.
MUY SIMILARES, CON UNA UNICA CIRCU- 4

LACION LINEAL. ESPACIOS DE USO INDI-
~ . VIDUAL Y COLECTIVO.
/
/
/
\
\
\
¥
/7
, -
UNICO PATIO CENTRAL, EM FORMA DE { DISTINTOS PATIOS Y TERRAZAS. CONEXION
CLAUSTRO. \ VISUAL ENTRE ESPACIOS.
\
7
7/
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ESTRUCTURA + ALICIA

2.
i
CILINDROS ESTRUCTURALES, CONFORMADOS POR RE-
—IEE Z TICULADOS METALICOS, CUBIERTOS POR VIDRIO. VINCU-
gt LAN TODAS LAS PLACAS DESFASADAS ENTRE S| PERMIT-
4, EN CONTENER ACTIVIDADES, CIRCULACIONES E INSTALA-

CIOMNES.

CAMING MARCA RECORRIDO SOBRE TERRAZA, DEL CUAL
SURGEN PLATAFORMAS QUE EXTIENDEN SU AREAY GEN-
ERAN ACTIVIDADES.

MUROS DE BAJAALTURA DELIMITAN LOS DISTINTOS ESPA-
CIOS DE JUEGOS, HUERTAY DESCANSO.
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- FILTRO DE BARRAS METALICAS CONTRIBUYE A CERRAR
ESPACIOS,

- GRADAS GEMERAN DISTINTOQS NIVELES DE APROPIA-
CION.

CUBICULOS DE ESTUDIO INDIVIDUAL CERCANOS A AULAS
¥ TALLERES.

- RED DE ALTURA INTERIOR LIBRE AL REDEDOR DEL VACIO
DEL GIMNASIO.

fﬂfﬂlllllllllﬂll"ﬂl'-:'ﬂ!‘.:k

ax |'
.

Iy A1

X111

-FILTRO DE BARRAS METALICAS COMO CERRAMIENTO DE
GIMMNASIO, AULAS - TALLER ¥ COMEDOR.

-LOS VACIOS DE LAESTRUCTURA DE LOS CILINDROS TAM-
BIEN SE COMPORTAN COMO FILTRO, PERMITIENDO EL
PASO DE LUZ AL INTERIOR.
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- FILTRO METALICO CIERRA ESPACIOS Y ACTUA COMO BA-
RAMDA SOBRE EL PATIO CENTRAL

- TALLERES Y BIBLIOTECA INCORPORAN COMO UNA DE
SUS ENVOLVENTES LA ESTRUCTURA DE LOS CILINDROS,
QUE PERMITEN EL INGRESO DE LUZ, QUE SE APRCVECHA
PARA CADA UNA DE LAS ACTIVIDADES.

- SE APROVECHA LA PENDIENTE DE LA RAMPA PARA
UBICAR EL AUDITORIO EM SUBSUELO, ¥ EN SU CUBIERTA
SE GEMERAN ACTIVIDADES.

- EL JARDIN MATERMAL SE CIERRA POR MEDIO DE UN
MURO PERFORADO QUE CUENTA CON VIDRIO DE DISTIN-
TOS COLORES.

- SE TRATA EL ESPACIO PUBLICO COMN PLATAFORMAS EN
DISTINTOS MIVELES ¥ SE INCORPORA VEGETACION

DEL BOCA - GARCIA MONTANO - PAREDES



EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS

El ejercicio surge de pensar al edificio desde su posibilidad
de crear espacio publico, accesible y transitable brindando
plazas a la ciudad,

Construido en material real, desarrollamos una magqueta de
hormigén armado compuesta de tres volimenes autososteni-
bles estructuralmente y separados por juntas sismicas.

El edificio se adapta topograficamente a los desniveles del
terreno, siendo una gran cubierta transitable de calle Inde-
pendencia a nivel 0 en el ingreso al mismo. De ésta manera,
la morfologia del proyecto no solo brinda el acceso piiblico a
la totalidad de la cubierta sino tambien genera plaza en el in-
greso sobre calle Brasil.
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INNOVACION TIPOLOGICA

Densidad media: biblioteca con diver- Densidad alta: auditorio de gran escala y
sidad de espacios individuales/de a uso institucional/teatral/musical. Come-
grupos pequefios. Escalera de transito dor para cantina/paicor/cocina.

y permanencia, plataforma sobreele- “Espacio espiral” de baja, media o
vada con equipamiento de estudio. alla densidad, para charlas, clases,
|s====mmm Espacio en subsue seminarios, recitales, o de

== o oscuro y alto, de  estudio personal. Aislado por
uso cinematografi desniVel, espacio para
"% co v de ppayeetion. deportes alternativos, baile,
arte, acrobacia, etc.

- -

-
- -
l'H--."--

—
= B
. T
o . -
-
-

filtros estructurales habitables
con espacios de permanencia individuales.
“casitas del arbol” aisladas.
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CORTE FUGADO s e i s

Rajilla de borde de hormigan
premoldeada 50 x 60 x 5 cm

Pieza de soporte para suslo
sobreelevado tipo plot
e 10 x 10 cm v altura regulable

Canaleta de hormigdn prefatwicada
30 x 120 cm

Aistante hidrdfugo:
membrana asfatlica transitable

Viga de H'A", arriostra columnas y
sirve de soporte a aberfuras y lamas

Proteccién solar: lama prefabricada
pivotante compuesta de marco
estructural de H*A" relieno de
hormigén alivianade con vermiculita

Abertura de PVC DVH
dobde hoja comrediza

Ménsula de H'A® que sirve de
asianto fijin

S
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EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS

Araiz de la carencia y escasez de espacios publicos en
el barrio Nueva Cdrdoba, producto de la ola inmokiliaria,
se propone como propuesta utlizar y aprovechar la
terraza de la institucion como plaza de caracter publico.
Ademas de ello,el sector presenta una topografia
desnivelada que se utiliza como recurso de proyecto,
enterando la edificacion y recreando el espacio plaza
por encima, permitiendo gl ingreso por la misma vereda.
Como propuesta estructural se plantea el desafia de
sostener una gran losa en voladizo, utilizada como
mirador dentro del terraza.

Para ello se realizaron varias pruebas iniciales en
magueta y luego al llegar con una ideacion. generar la
propuesta en hormigon armado, verificando
verdaderamente la premisa estructural propuesta
incialmente.

ARQUITECTURA IV € Trabajo de alumnos 2018
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SINTESIS DE PROYECTO
FUNCION+ESTRUCTURA+
ENVOLVENTE

Filtro solar modulados segun los
porticos de la estructura
Materialidad de Hormigon y Ladrillo

Terraza publico
de uso recreativo

ubicado en altura en
relacion al sitio

SUM deportivo g :

cubierto g U

de uso barrial Sector PUBLICO de escuela
BIBLIOTECA + COMEDOR

Acceso a planta alta por medio de -
una rampa compartida para
estudiantes como peaton

Sector de escuela
AULAS + TALLER
en relacion a un patio
interior y la calle.
Colocados en bloques, ubicados a
diferentes niveles, enriqueciendo el
espacio de la escuela

Ingreso a
Auditorios
desde sequndo piso
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ESTRUCTURA

Para realizar el trabajo de la busqueda estructural del
proyectod en el colegio del sector del Dean Funes, se inova
con dos sistemas estructurales independientes, siempre
ligado a la materialidad del hormigon armado y al mismo
tiempo evitar el uso tipico del sistema trilitico propiciado por
el bosque de columnas.

Por un lado, se utilizan en los extremos del edificio tabiques
de hormigon armado. Esta decision se realiza en base a la
topografia del sitio, ya que al semi.enterar el proyecto se
requieren grandes muros de contencion que permita
establecer el proyecto en el sitio,

Por otra parte en la parte central del trabajo, se decide por
utilizar porticos de hormigon armado que tengan la
capacidad de sostener los grandes espacios aulicos del
colegio. Como ya mencionado este sistema evita utlizar la
columna tipica de hermigon, reemplazado por estos porticos
que mejoran la fluidez del espacio interno.

El uso de porticos permite liberar la &
planta baja y generar un espacio —
mas fluido bzP

Tabiques®
Zado como muro de
contencion

filtros €structurales de hor-

migon que evitan la traccion 4

de los porticos
ARQUITECTURAIV C Trabajo de alumnos 2018
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CORTE FACH

Viga H'A" 30x150cm—
Lechjpada Tme jcia_|

lla e=ccm—

OYe:
ortero

Hormigon de pendiente 1.3

Pintura Asfaltica—
Lasa nervurada HA 50cm—|

Carpinteria aluminio —|

pana fijo DYH
Viga encadenado horizontal

e asiento—

ADA-ESC.GRAFICA

Carpinterfa aluminia

pana fijo DYH
Parasol filtro de ladrillo

macizo cribado

Y,

Hierro del 8 db

Piso granita 50x50em—
Mortera de asiento dem—

Contrapise 5cm

Losa casetonada HRE =Pan——

Carpinteria Aluminia—|

Vidrio DVH corrediza

Columna Rectangular HA

1:3:3 e=80x40cm

Piso de madera laminada—|
Soporte metalico —
Hormigon de pendiente 13—

Losa maciza e=Them |

Viga de borde 30x20cm

Cano de lluvia PNC—]

Loseta HA 50x50cm

Mortero de asiento e=Zcm—
ontrapiso e=Them—

Viga Riostra 40x40cm

Tierra apisonada

Fundation puntual de HA
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ESCUELA PRIMARIA
COLEGIO DEAN FUNES

Escuela en barrio Nueva Cordoba

CARA, Josefina
CELLONE, Macarena Beatriz
PATOCO LOPEZ, Giuliana Maria
MEMORIA DESCRIPTIVA

El proceso de disefio siempre es complejo pero si nos embarca-
mos en la tarea de disefiar a otra escala y con la innovacion
como meta parece una tarea imposible. Como equipo nuestro
primer objetivo fue responder a las solicitudes urbanas del sitio
en cuestion. Generamos dos plazas escalonadas, dando re-
spuesta a la topografia accidentada a traves de un recorido
paisajistico.

Para la conformacion de la volumetria buscamos reforzar el vin-
culo generado por la plaza entre la calle Ob. Trejo y la calle Inde-
¥ pendencia, para ello elevamos un primer volumen hasta lograr
= continuar el punto mas alto del sitio, luego este es atravezado
& por un segundo volumen mas chato que surge como un “brazo”
i del colegio existente,

El primero cumpliria la funcion de incorporar una escuela pri-
maria al colegio Dean Funes y el segundo responde a la necesi-
dad de poseer un gimnasio techado, este sera utilizado por los
estudiantes de todos los niveles.

i Hasta esta parte del proceso de disefio veniamos trabajando
con elementos conocidos, pero ahora debiamos “innovar”. Para
ello utilizamos como base el trabajo de la Arg. Rosan Bosch, pro-
poniendo una educacion mas abierta y libre, organizada segun
fd densidades, promoviendo una educacion horizontal de alumno a
alumno. En consecuencia a esta nueva pedadogia se proponen
espacios para el encuentro, para la distencion, la concentracion
o la descarga de energia. Es un colegio que promueve la apropi-
acion del edificio por parte de un nific, donde la arquitectura
actua como un estimulante en su educacion no como una limita-
cion.
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EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS

ETAPA 1 ETAPAZ El proyecto se consolida en dos etapas:

ETAPA 1

El volumen A se eleva de la topografia con-
tinuandoe el maximo nivel sobre la calle
Brasil. En cambio el volumen B se conforma
seccionando parte del sitio y elevando el
mismo hasta la altura del colegio dean
funes.

ETAPA 2

Se encastran ambos volumenes, confor-
mando dos vacios uno que contiene y recibe
a la comunidad (A), y el otro propone un es-
pacio deportive (B) para ser utilizado por los
alumnos durante la semana y los fin de
semana se utiliza publicamente.

-YQT’A";\ 'Y \/S

e
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INNOVACION TIPOLOGICA

El programa se disefio a partir de un sistema de paisajes pro-
puestos por la ARQUITECTA ROSAN BOSCH, los cuales
fueron adaptados a la propuesta y se incorporaron nuevas
situaciones:

g— cueva gruta %
/) :

Espacio destinado a un uso individual o de pocos individuos,
promueven la concentracion o la introspeccion

manantial montafia
27 Skl
= U

(A" o

Espacios que se caracterizan por promover el ENCUEN-
TRO, se ubican en puntos estrategicos como en los ingresos
a los talleres o proximos a los nucleos de circulacion,

>

cascada

=2

Espacios de gran magnitud cuya principal caracteristica es el
poder albergar ACTIVIDADES MULTITUDINARIAS. Poseen
una actividad especifica pero admiten ofras.

[}
]
]
]
]
]
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]
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]
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Identidad
Material

El tercer médulo conjuga el desarrollo detallado del proyecto con
un desenvolvimiento individual y/o grupal del alumno. Este médulo
estd subdividido en esquicios de desarrollo técnico individuales,
elaborados casi exclusivamente en clase. Esto también representa
una estrategia a fin de hacer coincidir la concentracién de cierres
de las diferentes materias del mismo nivel y la falta de tiempo de
trabajo fuera del horario de clase; pero gamntizando de este modo

la continuidad de la actividad en taller.

Estos esquicios definirdn con mayor precisién constructiva el
proyecto de arquitectura, donde el alumno experimentard decisiones
de aproximacién a un legqjo técnico, referidas a las estructuras,
instalaciones, envolventes, cerramientos, detalles constructivos, ete.
Cada integrante del grupo tomard un sector o tema diferente del

pl’OYGCtO grupcd pero conformando un lengo comun.

Légica Estructural

Se plqn’feq el recorrido por ejemplos de arquitectura, donde este
vinculo sea 1egible de manera significqtiva. El andlisis critico es uno
de los recursos a emplear para que los alumnos reconozcan en la
propia arquitectura la transferencia del tema, a través de ejemplos

reconocidos, donde estructura y propuesta espacial son coincidentes.

A través de los ejemplos analizados se propone que el alumno
observe, experimente y comprendq la relacién esencial entre
arquitectura, estructura y materia. Se propone la mqnipulqcién de
la materia, forma, estructura, ete, conformando un espacio sintético de
calidad proyec’fual, vinculando estructura y espacio en arquitectura
a fin de: explomr la propuesta en cuanto a la pertinencia y rol de la
estructura del edificio referida a su forma, funcién, costos, situacidén
particular de lugar, sismo, viento, etc; comprensién y desarrollo
completo de la estructura sismo-resistente del edificio propuesto,
vinculando las nociones del primer mddulo al proyecto definitivo;
exploracién de la estructura conformando el espacio: geometria, luz,

materia, y esfuerzo, ete.




A partir de la realizacién de magquetas, grdficos conceptuales,
diqgrqmqs de esfuerzos, etc. se propone incorporan los procesos de
relaciones entre las diferentes partes: estructura, envolventes, espacio,
materialidad, etc, que permitirdn operar primero en una fase de
exploracién y descubrimiento vy 1uego en una etapa de anticipacion

que permita transferir las exploraciones al proyecto arquitecténico.

Estudio de envolventes

La envolvente se considerard parte coherente de decisiones generqles
en relacién a la propuesta, segin las diferentes variables contemplqdas,
es decir, sobre el contexto cultural, social, técnico, urbano, ete. Se
propone explomr la cqpqcidqd de resolucién de la envolvente en
relacién con la propuesta espaciql (interior / exterior y urbana):
Interpretqr el rol de la envolvente de un edificio comprendida como
un hecho unitario, como parte de las diferentes variables intervinientes
en el proyecto globql; considerar la envolvente como elemento de
conformacidén de la ciudqd, como pqrte del espacio urbano; explorqr
la envolvente tridimensional, mul’ficapq, su dimensidn equciql;
reconocer su conformacién en cuanto al impacto ambiental, desarrollo

sustentable, qprovechamiento de energias alternativas; ete.

Se verificard la coherencia de la envolvente Yy su resolucién
tecnolo’gicq, en relacién con el sistema constructivo y estructura
propuesta para el edificio. A través del trabajo proyec’fuql de la
envolvente se verificard la condicién de conformacién urbana. El
lenguaje propuesto. Imagen /Identidad. La arquitectura de la imagen,
la envolvente como forma de comunicacién. Se propone la verificacién
del impacto ambiental y su desarrollo sustentable, incidencia del
sol y condiciones bioclimdticas texturas / transparencias / opqcidqd.
Aspectos estructurantes y geométricos. Relacién de escala Y proporcién.
Relacién con la materialidad y la tecnologiq La expresién de la

estructura y las instalaciones.

Desarrollo Constructivo

Trabajo en conjunto con la materia Construcciones Qphcho al
trabajo de Arquitectura en el que se realiza el desarrollo técnico
constructivo con detalles pertinentes a escala 1.25 - 1.20. 1.5, de
diferentes sectores de la propuesta, tales comos: Zonal de dreas himedas,
detalles de circulaciones verticales/horizontales, estimacién genercﬂ
de inversién de costos. Progrqmacién general de obras, etapabihdad

de la propuesta, entre otros.

Definicion de las Instalaciones

Comprensién Y desarrollo completo de la incidencia de las
instalaciones en la propuesta. Trabajo conjunto con la materia
Instalaciones qphcho al trabajo de Arquitectura, solo se elegirc’m
para desarrollar dos de los siguientes items: Planteo de desarrollo
acustico de un sector destinado a representaciones musicales, desarrollo
o propuesta de sistema Yy esquema a utilizar en las instalaciones
sanitarias; desarrollo de Cubiertas, evacuacién pluvial (desarrollo de
trazado de pendien’fes, tanque de agua, cisternas, ete.); propuesta de
calefaccidn vy refrigerqcién, Definicién del sistema, natural- artificial,
pondemcién de costo - beneficios; propuesta de instalacién eléctrica,
bocas, tomas, tablero generql, secundarios; propuesta de utilizacién
de la tecnologia que se qphcq con el fin de aumentar la seguridad,
el confort, los servicios multimedia, el uso del disefio bioclimdtico y

el ahorro energético, entre otros.







FERNANDO DIEZ

*Arquifect‘o/ doctor en arquitectura,
profesor en la Universidad de
Palermo, Argenh’na, y Director
Editorial de la revista Summa-+..

Los medios
de proyecto y
la escaladelo
construido

No somos demasiado conscientes de la influencia de los medios
de representacién en el resultado del proyecto. Sabemos que en el
Renacimiento, la invencién de la perspectiva, o lo que seria mds
preciso, la sistematizacién de su uso, influyé radicalmente en el control
yen la concepcioén del espacio urbano y arquitecténico. La geometria
descriptiva, agregé alta precisién a la descripeién dibujada de la forma
construida, tanto se trate de una descripcidn previa, el proyecto, o
una descripcién posterior, el relevamiento. Aunque en el tratado de
Palladio !, ambos tiempos se fusionan en una presentacion mejorada
de sus obras construidas. Naturalmente que el modelo a escala, como
lo habia sido primero pro]oablemenfe en la esculfura, es un medio de
anticipacién andlogo al objeto definitivo, cuyo tamarfio lo hace mds
dificil de ser abarcado por la comprensién inmediata. Mucho antes
que la computacién grdfica afiadiera motivos de nueva reflexién al
tema, Alfonso Corona Martinez habia escrito un libro titulado El
proyecto; la influencia de los medios analo’gicos en la arquitectura ?,
donde aparece explicitamente tratada la relacién condicionante entre
los instrumentos de proyecto y el proyecto. En un libro posterior, Corona
Martinez vuelve sobre el tema °, interndndose en los repliegues de las
relaciones entre el proyecto y la obra construida, pero también entre

el pl’OYGCJfO Yy el proceso proyectual, ese rnodo progresivo en que ld




J-N-L. Durand. "Camino a seguir en la composicion de un

edificio cualquiera.” Précis Vol I, Lam.21, 1819.

Ciudad de la Cultura de Galicia, Peter Eisenman, afio proyecto,
1999, inauguracién parcial, 2011 (Fotos: F.Diez)

forma se va consolidando en una representacion definitiva. Comienza
diciendo que “El disefio es la invencidn de un objeto por medio de otro,
que lo precede en el tiempo, agregando que: "El proceso proyectual
es una serie de operaciones que dardn como resultado un modelo del

cual se copiard el edificio”

Si los medios de representacion cambian, deberiamos deducir,
entonces cambiard también el proceso de proyecto. La proyeccién
planq contri]ouyé a la sistematizacién del proyecto cldsico, cristalizado
en los aportes de figurcxs como Durand 4, que nos ofrecia un repertorio
de soluciones modulares en un juego combinatorio que se qnticiquq
incluso al encargo. Esa sistematizacién, nos deja ver Corona Martinez,
era también la posibﬂidad de la sistematizacién de la ensefianza
del proyecto, que seguiria entonces un camino conocido, racional.
Basta ver la ilustracién de Durand titulada "Camino a sequir en la
composicion de un proyecto cucz]quiera“ representqndo ejes generqdores,
modulaciones, plantas y elevaciones, sugiriendo que “cualquiera” sea

el proyecto, el procedimien’fo seria el mismo.

Los cambios mds notables de las ultimas décadas en este sentido
estdn dominados por la introduccidn de la computacion grdficq, que
facilité el control de formas comple]’qs, introdujo el modelado en tres
dimensiones, vy abrié la posibiliolqd de producir sistematizaciones
formales a partir de férmulas comple]'as, incrementales Yy de diverso
tipo. Sin embqrgo, ese vasto territorio de experimentacién de la
forma compleja no era nuevo, como nos hace ver Robin Evans en
The Projective Cast °, ya habia tenido desarrollo en la ciencia de la
esterotomia qphcha al corte de las piedrqs, donde formas de dobles
curvaturas y otras complejidqdes estaban incorporqdas al oficio y
la prdctica de las arquitecturas clésicas. El propio Art Nouveau,
amphé esas complejidqdes introduciendo transfigumciones de diverso
tipo, como el paso de lo Vegetal alo geomeétrico, de la plcmqridqd de
la piedrq puhda a la cabellera de una musa, por dar una imagen

concreta.

Si bien la generqhzqcién de la computacién grdficq creo toda
una corriente interesada en el parametricismo, la generacion fractal
y otras modalidades que utilizaron el computador como medio de
proyecto, también produjo un efecto mds amplio vy sutil, la sensacién
de una nueva suficiencia de los medios de representacion se trasladd
a una sensacién de suficiencia en los medios de construccién. Creando
la percepcidn generalizadq, de que todo puede ser construido, una

sensacién de omnipotencia donde la robética podn’a eliminar



madgicamente la dificultad de la construccién y las limitaciones
econdmicas. Esto se combind con otras dos ideas, que la Complejidcld
seria una virtud en si misma (exactamente opuesta a la idea que
la precedid a mediados del siglo XX, cuando la simpliciclctd se creia
una Virfu(i) , Y que operadores adiestrados en la computacién graficq
pueden dar precision a formas concebidas desde lo artistico. El artista,
mediante un proceso oscuro, el de su propia Crecdivicbcl, crea una
forma Comple]’q (presumiblemente Unica), pero como esta pueole
ser relevada y convertida en formas exactas, entonces el artista se
libera de las obhgqciones de su ciescripcién geomeétrica tanto como
de asegurarse la factibilidad de su construccidén a escala real, ya
que puecle delegqr en otros esas tareas, generalmente subordinados,

simples instrumentos considerados neutrales respecto del valor autoral

&e 1(1 Obl’Q.

Estas cuestiones surgen dentro de un ejercicio de la arquitectura
que en las Gltimas décadas ha estado dominado por la imagen, donde
las obras Q&quieren relevancia internacional en el qrnpha(io campo de
atencién de los medios de comunicacién contempordneos. Un sistema de
difusidn y consagracion, donde la origincllidcd y espec’facularidad de
la forma son decisivas. Es lo que ]osep Lluis Mateo ha dado en llamar
criticamente “iconicismo’ ¢. El éxito de los proyectos se dirime en la
cctpctci&qd de las formas para conquisfctr las audiencias globules, la
atencién de las revistas especiqlizadqs, pero sobre todo, la preferenciq

de los jurctdos de los concursos internacionales.

Nuevo reinado de la maqueta

Dadas este conjunto de condiciones, vemos cémo la madqueta se ha
ido transformando en el medio de proyecfo dominqn’fe, me refiero al
modelo a escala. Su actual pre&ominio, tanto en concursos como en
los talleres de las escuelas de arquitectura se debe, probu]olemenfe, a
su inmediatez y efectividad comunicativa. Habia sido prece&i&q, por
la valorizacién del boceto (sketch) y la axonometria durante el siglo
XX 7 Pero la maqueta es un medio ctncdégico en muchos sentidos.
Porque funciona simultdneamente como anticipacién de la obra
construida, pero también como posible ancdogl'a de formas externas
a la arquitectura. Al mismo tiempo que los propios materiales que
se utilizan trazan Qnodogias, porque normalmente no son los mismos

que los que se utilizardn a escala real.

En no pocos casos, 1Cl mqquetq propone una Ql’lQlOgl’Cl simple,

visualmente efectiva. Los formas de los edificios pueden evocar Cohnqs,

ldminas de queso gruyere, setas o waffles, Por mencionar unos pocos
ejemplos que me propongo desarrollar donde la qnalogiq visual
comporfct una ficcién escalar. La propia escala reducida del modelo
confribuye a que nuestros ojos acepten la qnalogl’q, tanto como el
sugerido comportamiento visual de un material, divergenfe con de su
realidad constructiva: flexibilidad, elasticidad, rigidez. La maqueta,
ya no es una exploracién de lo posible, es decir de las condiciones
constructivas, de servicio v de contexto del edificio construido, sino que
es un medio de promocién del proyecfo que puede prescin&ir de todas
ctqueﬂcts cosas, que serdn resueltas a posteriori. La maqueta funciona
asi tanto como instrumento de proyecto como medio 1egiﬁman’re
de la forma icdnica, que después serd transformada en un modelo
compufctcionctl por Qprenchces y auxiliares. O sea que el artista, el
form giver, no necesariamente debe dominar la computacién grdficct,
en cuanto la utiliza como un instrumento subordinado, no como
medio de proyecto, sino como medio de certificacidén del proyecto y
de su proceso de especificucidn en una materializacién posible, que
solo serd estudiada en detalle a posteriori, en muchos casos, por otros

actores profesioncﬂes,

En afios consecutivos tuve la oporfunida& de visitar tres obras
que me impresionaron profundqmenfe, por la evidente imporfanciq
que habia tenido en su concepcion el modelo a escala asi como este
habia sido decisiva para obtener el encargo. En los tres casos se
evidenciaron dificultades sintomdticas para Hegqr a un resultado
constructivo, contextual v funcional en el paso a la escala del edificio
real. También se hizo evidente que los autores v los demds actores
del proceso no fueron capaces de reconocer la necesidad de producir
necesarias modificaciones al modelo, que se habia transformado en
icono sctgrqdo, en obra cerrada en si misma. Es dificil exphcar esta
resistencia ante las evidentes dificultades, pero su alteracién hubiera
significq&o, probablemenfe, una amenaza insoporfqble para la mistica
de la obra, para su verdadero y unico fundamento, la inspiraciéon

artistica de la que se la aceptd imbuida al momento de premiarlq.

Ciudad de la Cultura de Galicia

En la Ciudad de la Cultura de G(thiCl, situada en las afueras de
Santiago de Composfela, salta a la vista la ambicién geogrdfica del
proyecto, no solo desde la qlegoria de colinas, también por la propia
escala del proyecto. La masa construida necesaria para alcanzar esta
condicién pareceria que sobrepqsq en buena medida las necesidades

VOluméfl’iCQS de 1OS espctcios del programa. El’l Cuqlquier caso, lOS



Parasol de Sevilla, Jurgen Mayer, 2011 (Fotos: F Diez)

ondulantes colinas tqpizqdqs en piedrq rustica producen un efecto
desconcertante, a mitad de camino entre topogmfiq y edificio. Peter
Eisenman habia gcchlo el concurso con una sugestiva maqueta
de quem, donde la nueva Ciudad de la Cul’turq, seme]’qba colinas
ondulantes, mostrando una dimensién similar al casco histérico de
la ciudad. Atravesada por interrupciones, rajas que semejaban la
escala de las estrechas callejuelas antiguas. La maqueta blanca,
resaltaba en color madera el caso antiguo y la nueva ciudadela,
produciendo una irresistible qlegoria que sedujo a la mayor parte del
jurado. Salvo a Wilfried Wang, que advirtié la trampa escalar que
encerraba el mode]o, por lo que voto en disidencia con la mqyon’q
del jurado que otorgd el premio a Eisenman. Este quiso llevarse la
magqueta a Nueva York, insistiendo en que necesitaba el modelo
para documentar fidedignqmente el proyecto. Pero el comitente se
negé a ello, porque entendid que la magqueta era parte del contrato
entre la ciudad y el arquitecto y que, por lo tanto, la maqueta debia
permaneceré en Santiago de Compostela. Asi las cosas, Eisenman
debié recurrir a expertos que realizaron un modelo digitql exacto de
la magqueta de madera para luego dibujqr en su estudio de Nueva
York los plqnos de unos espacios interiores que no existian todavia
sino como vagas propuestas. Tampoco existia una planificacién de
detalle de la construccidn. Por esa razdn, el proyecto de Eisenman
contenia enormes espacios vacantes entre la superficie exterior y la
superficie interior de los ambientes habitables. Ese inmenso poché
seria en’frequo COMO recurso a un empresa de ingenieria, que estaria
encqrquq de disponer en el la estructura de soporte del edificio y
todas sus instalaciones. Era también el recurso proyecfuql para poder
magquetar con independenciq, las superficies exteriores e interiores,
en un procedimiento por el cual el arquitecto se desentiende de las
cuestiones prdcticas para concentrarse exclusivamente en las cuestiones
p]dsticqs y expresivas. Eisenman dibujé en madquetas virtuales la
forma de los espacios positivos dejcmdo en segundo plqno las cuestiones
constructivas, instalaciones, conductos, cuya viabilidad fisica quedé
subordinada a la voluntad formal expresadq por los espacios positivos.
Los ingenieros deberian operar en ese poché invisible para disponer
la tecnologiq para sustentar y hacer operqble el edificio, respetando
la apariencia de las superficies exteriores e interiores definidas
artisticamente por Eisenman, quien asumié con naturalidad la total

escisién entre apariencia y construccion. 8

Luego de diversas deliberaciones el programa del edificio se
modificd para mejor qdqptquo a las volumetrias gqnqdorqs: Biblioteca

Nacional, Archivo Nacional, Centro de Investigacién de Patrimonio,



Mouseo da Historia de Galicia, Centro de Arte Internacional, dentro
del que se situardn, Museo de los nifios, Centro de enlace cultural,
Escenario de taller. Otro aspecto en que lo pradctico se subordiné al
dictado del modelo. Eisenman trabaijé con un poché que servia, por un
lado, a los propositos expresivos del proyecto,  y por el otro, permitié
su viabilidad constructiva. Todos los aspectos constructivos que&qron
confinados en ‘lo que no se ve' y fueron delegados en Eurostudios
Internacional, una empresa in&epen&ien’fe de arquitectura e ingenieria,

que también ejecutaria la obra.

Las Setas de Sevilla

Estos aspectos surgieron también en la construccién del Parasol de
Sevilla, cuyo concurso habia ganqdo Jirgen Mayer con una sugestiva
mctquefct de madera que escenificaba una marquesina gigctnfesca
cubriendo la Plaza de la Encarnacidn, pero cuya construccion no habia
sido considerada en cle’faﬂe/ Yy cuya primera versién fue declarada
imposible de construir, nada menos que por la firma de ingenieria Ove
Arup. Es que la trasposicion de la ldgicct constructiva de la maqueta,
cuyas formas sugerentes resultaban de la interseccién de ldminas
caladas de madera terciada, a la escala del edificio real, presentd
no pocas dificultades técnicas vy légiccts. Aunque ala ingenieria de
vanguarclia le gusta resolver los desafios mds irrqcionales, como si se
tratara de pruebas de su cctpctci&qd y los presupuestos municipa]es
suelen muh’iplicctrse para hacer viables proyec’fos surgidos de un
sistema de concursos que no se interesa suficientemente en saber cudl
serd la solucidn constructiva, ni el costo v el tiempo que demandard
su concrecién. Lo que lleva a una suerte de huida hacia adelante, que

en el caso de las Setas de Sevilla Hegé al punto de la desesperacién.

Los jurados son cada vez mds displicenfes respecto de esas
cuestiones terrenales y mds propensos a premiar los proyectos mads
espectaculares v que hardn mayor impacto en los mass media.
Sabemos, sin embargo, que el voladizo que una maqueta de madera
puede mostrar es imposible de reproducir en la escala real, pues las
moléculas v las fibras de la madera en escala son las mismas que
las de la pieza 1 en 1y, por lo tanto, su resistencia es muchas veces
menor. Precisamente la sugestion formal que cautivd al jurado v al
pﬁbhco provenia de este mismo equivoco, presenfqnclo en escala
gigante formas que sabemos pertenecen a otra escala. Gracias a ese
encantamiento, el pctrqsol de Sevilla se ha convertido en un hito
urbano Yy un éxito de fctquiﬂa, sobre todo con el turismo, satisfaciendo

uno ole lOS presupuesfos &el concurso, aggiornctr ld imctgen d@ Seviﬂq

con una forma poclerosqmenfe contempordnea. El costo vy el tiempo
que demandd, sin embargo, fueron mucho mayores al previsto. La
solucién estructural finalmente qdop’fqdq solo simula el aspecto de la
maqueta y sus ldminas continuas de madera laminada encastradas,
ya que los grandes pilares que le sirven de apoyo son de hormigdén y
su parte superior esta coronada por una superestructura de acero, todo
revestido por las ldminas de madera. Aunque todo el conjunto exhibe
unidad formal y material, solo el techo es de madera estructural, v los
encastres de las ldminas continuas de la maqueta estdn sustituidos por
un numero infinito de sofisticadas articulaciones de acero encoladas
en placas de madera de abedul de Finlandia (maderas mds pesadas
hacian estdticamente inviable el proyecfo) cuyo espesor oscila entre 7
vy 24 centimetros. El desmesurado esfuerzo rinde sus frutos en términos
de espectdculo, pero la estructura carece de la liviandad de oblea que
ctn’ricipabct el proyecto. El programa incluye un mercado municipal,
restaurantes y un subsuelo arqueoldgico, que quedan relegados en
un segundo plano. Razén por la que el parasol cubre principalmente
una plaza elevada que no se integra, salvo por altisimas escaleras
mecdnicas, al espacio urbano de las calles y al nivel de suelo, una
situacién que me resulté decepcioncmfe cornpqrcdq por lo que permiten

imaginar las fofografiqs.

Centro de Aprendizaje Rolex de la Escuela
Politécnica Federal de Lausanne

En el caso del Rolex Center, la sugestion de una ldmina flexible
con agujeros, como una delgada feta de queso gruyere, es claramente
visible en el modelo, procluciencio la imagen pregnanfe Yy sintetizadora
del proyecto del estudio japonés Sanaa. Pero en el edificio real produjo
dos efectos en todo sentido indeseables: aunque las superficies interiores
inclinadas parecen ludicas Yy suges’fivcts/ solo la mitad de ellas son
funcionalmente utiles, y en muchos casos, solo después de colocar
islas de plataformas planas, como se ve claramente en la biblioteca.
Al mismo tiempo, la unidad formal del modelo, consistente en una
ldmina qgujereq&q v curvada en un efecto surrealista que contrasta
la deformacién fldecida con la rigidez del material constructivo
(como los relojes blandos de Dali) puede ofrecer una imagen visual
sintética (sobre todo en la vista aérea) pero su materializacién exige
unos esfuerzos constructivos refiidos con el sentido comun y con el
principio de sustentabilidad que hoy se espera de los edificios. E1 propio
promotor explica que la losa de hormigén de un metro de espesor
(pqrct un edificio de una sola planfct) requirid armaduras de acero de

hasta 100 mm y debis hormigonctrse en un una sesién continua de



Rolex Learning Center, Ecole Po]il‘ecnique de
Lausanne, SANAA, 20I1 (Fotos: FDiez)

varios dias Yy sus noches. Todo ese esfuerzo ingenieril, material Yy en
emisiones de CO2 para conseguir una sugestién estrictamente estética,
aunque se advierte que los espesores previstos por los arquitectos
en la maqueta de concurso eran bastante menores. Lo que resulta
alarmante, es que este derroche es presentado por el promotor como
una virtud, como una prueba del esfuerzo y compromiso con la causa
de la educacién siguiendo la sugerencia de que no se han escatimado
esfuerzos econdmicos (el edificio es una c{ependencia de la Universidad
de Lausanne) Sin duda que el programa mds bien laxo del edificio
permitié llevar adelante un parhdo poco funcional, demostrando
que los promotores estaban mds interesados en la espectacularidad
de la propuesta, que deberia renovar la imagen de la universidad
Y proclucir un impacfo en los mass media, que en las condiciones de

servicio del edificio.

Estos tres casos testigo nos dan una dimensién de la relevancia
internacional del fenémeno por el cual la maqueta domina cada
vez mds las decisiones de arquitectura debido a su efectividad ante
jurados y comitentes. Los tres ejemplos muestran, también, la medida
en que el proyecto es comandado por la pulsién icénica de las formas
del modelo, efectivizada por la simpleza de las alegorias propuestas.
Las colinas de Eisenman demostraron estar fuera de escala respecto
del programa, el proyecto, el paisaje, y los materiales propuestos
para revestirlas. Ya con los edificios en buena parte construidos,
pareciera que no solo la superficie es excesiva, sino también las alturas.
La alegoria geogréfica podria conseguirse con sutileza y menores
tamarfios pero, precisamente lo que es mds engafioso en la maqueta
es la escala y el punto de visién. Porque la maqueta privilegia de tal
modo la visién aéreq, que lleva a descuidar las visiones que hardn

a la experiencia del edificio real.

En el caso de la Setas de Sevilla, la apariencia de la maqueta
debié sostenerse a cualquier costo, v las soluciones constructivas
qup{qrse a una forma inconveniente para el edificio, aunque habia

resultado muy efectiva a escala de la magqueta.

En el caso de edificio de Sanaq, el programa interior y la
construccién son sacrificados por conseguir una forma icénica que
da visibilidad internacional a la escuela, a un costo econémico nada
despreciqble, Yy en total divergenciq con los principios ecolégicos que

la propia escuela dice sostener.



Pero no son solo los promotores los fascinados por el poder
comunicacional de la mqqueta, también los profesores, que ven
en ella un medio de ensefianza mds direc{o, pero sobre Jfoolo, una
forma de comunicacién mds efectiva del posicionamiento de su
trabajo antes sus colegas, la escuela y la disciplina en general. En
otras palabras, los medios de proyecto que se imponen, son los mas
rdpidos comunicacionalmente. Aunque los casos testigo que hemos
comentado muestran que la trasposicién escalar de la maqueta al
edificio construido puede presentar enormes dificultqdes, en términos
constructivos, de funcionamiento y optimizacién de programa, de

contexto y de racionalidad econdémica del proyecto.

La maqueta ha sido, incluso, modelo estdtico para el disefio de
las estructuras, como los modelos colgan{es de Gaudi, o los modelos
estdticos que aplicq la moderna ingenieria. Pero de qlgtm modo, la
maqueta ha dejado de ser instrumento de verificacién y control de
la 1égicq constructiva del proyecto, sino que se ha convertido en el
elemento icénico que somete a la construccidn a su propia imagen. La
magqueta ha dejado de ser un importante auxiliar entre los diferentes
instrumentos del proyec{o, para convertirse en un medio dominante,
en factor icénico de un éxito proyec’fual que produce un edificio

también icénico.
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Permanencias
efimeras

Como la pdginq de un diario, cucdquier hoja escrita tiene algo
de balanza entre tiempos diversos, puente desde la inmediatez de la
anotacién presente a su interpretacién en alguna existencia futura.
Frente a este discurrir, entre los dias o los afios, quizds sea un referente
adecuado la variacién ciclica de las estaciones: un parque de drboles
cuyas hojas nacen y mueren todos los afios, donde el agua de los
estanques y lagos se hiela o se evapora, lleno del movimiento inquieto
de sus habitantes, cambia menos que la ciudad de sus bordes, como
la permanencia absoluta del retrato de un rio, la persistencia de lo
inestable frente a la frqgilidqd de los edificios de piecqu. En Sofroniq,
la ciudad invisible que imaginara Italo quvino, la urbe efimera era
la de los edificios Yy no la de la feria; como los juncos sﬂvestres, que
parecieran a punto de vencerse definitivamente, y sobreviven por
su flexibilidad, sin llegar a truncarse como podria ocurrir con otras

formas de resistencia de apariencia mds duradera.

El 14 de diciembre de 1971, Joseph Beuys dirigié una intervencién
colectiva en la naturaleza, barriendo con escobas de abedul una
seccién del bosque Grafenberger cercano a Dusseldorf, en protesta por
la tala de drboles planeada por la expansién de un club deportivo;

mds recientemente, durante las revueltas de la primavera musulmana
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en Egip’fo, unos manifestantes blandian sus escobas en la antigua
plqzq Tahrir para que después del tumulto reivindicativo esta volviera
a su estado previo. Cabe preguntarse, a propdsito de los espacios
pﬁbhcos, cudles son qquellas caracteristicas, materiales o in’fcmgibles,
que construyen los escenarios de nuestras ciudades, hasta 1ograr
convertirlos en los casos mds afortunados en parte del imaginario de
nuestra vida compqrtidq Pocas imdgenes resumen mejor el sentimiento
de imphcacién con una causd, y con un tferritorio, que aque]lq masa
anénima alzando sus escobas en esa plqzq egipcia para devolverla
a su anterior limpiezq imperfectq Nos alumbra el aura de que en
qlgunos frqgmentos ejemplqres de nuestras urbes, como en la arena
de Verona, esté grqbadq la semblanza de la humanidad, volviendo
a ese pensar de Victor Hugo que describia la arquitectura como el

gran libro donde estd escrita la historia de la humanidad.

En la Documenta 7 de Kassel, unos afios antes de su muerte, y
una década después de aquel barrido en Dusseldorf, Beuys iniciaria
su accién mds elocuente, 7000 robles (embosquecer la ciudad, no
administrar la ciudad). La idea consistia en plqntar siete mil drboles
empqrejados con columnas de piedrq de basalto a lo 1c1rgo de la ciudqd,
la primera parte de un plqn que debia extenderse por todo el mundo
en una misién global destinada a modificar los efectos ambientales
y a provocar el cambio social, pretendiq convertir el mundo en un
gran bosque. A su manera el suyo seria un bosque ubicuo, punteando
el mundo, una versién distinta del Birnam de Macheth. Colocs siete
mil bloques de basalto en mitad de la plqza central de la ciudad y
propuso que cada vez que se retirara uno de ellos, este acto fuera
acompqﬁado por la siembra de un roble junto al cual se colocara la
piedm retirada. La emocionante circular mecqnogmficxdq que redacté
para su difusién Y para conseguir apoyos incluia un dibujo a mano
que representqbq el drbol joven recién plantado con la piedrq de
basalto junto a él, y a continuacién el mismo drbol crecido, mostrando
la relacién indisoluble entre ambos resumida en el trazo de una piedm
que crecia hacia el suelo, lo que también pudiera ser para nosotros
la llamada a recordar la conexién metaférica entre raices Yy ramas.
Se trataba de energia pe’frifichq, concentrada y disponible: cuando
hubiera desqpqrecido la dltima de las siete mil rocas habria sido

plcmtqdo el ultimo de los siete mil robles.

El inolvidable barrendero que acompaﬁaba a la nifia Momo, en
la fédbula de Michael Ende acerca del tiempo que leimos de pequefios,
exphcabq en voz baja que a veces hqy calles que parece que nunca

puedas terminar de bqrrer. “Nuncq se hCl de Pensar en tOdCl 1(1 cqﬂe



de una vez. qu que pensar en el paso siguien’fe, en la inspirclcio'n
siguiente, en la siguiente barrida, entonces se hace bien la tarea, de
repente, se da uno cuenta de que, paso a paso, se ha barrido toda la
calle” El trabajo de Beuys, casi otro relato fantdstico, era como un reloj
de arena en el que uno de sus dos conos de vidrio se hubiera extendido
por la ciudad Y por el rnuncio; al finql, sin reparar en eHo, la pﬂct de
piedrcts acabaria barrida. En la inauguracion de la Documenta 8,
el hijo de Beuys colocaba el ultimo bloque y plantaba a su lado el
ultimo drbol junto al primero que cinco afios antes plantara su padre.
Las obras de Beuys recitan todas el mismo mensaje: todo hombre es
también un artista; en cierta ocasidén Beuys Hegé a proclqmar: ‘nada
tengo que ver con el arte, y esta es la dnica posibihdud para poder

hqcer CllgO por el ctrfe".

En una Documenta anterior, la numero 5, en 1972, Beuys habia
llevado a cabo otra accidén que durd el centenar de dias de exposicion,
consistid en discutir ideas pohﬁcqs vy sociales con los visitantes, con el
fin de reflexionar junto a ellos la importancia de la democracia directa.
En la sala habia pizarras, pqpeles y un gran letrero luminoso que
indicaba el nombre de la obra: Oficina de la Organizctcién para la
Democracia Directa por Referéndum Libre. En esta improvisqda oficina
Beuys expuso sus principios mediante conversaciones diarias. Sobre
estas mesas de discusidn, el artista mantenia de manera simbdlica
una rosa roja de tallo 1Qrgo en una probefq de vidrio como en un
experimento cientifico, que servia como elemento conciliador entre
ambas partes. Se fusionaba asi dos temdticas importantes para Beuys:
la naturaleza, con la presentacién de la rosa, vy la ciencia, con la
presentacion de la probetq. Ademds, ambos elementos se vinculaban
a su concepcién de escultura: la combinacién y posibﬂidqd de
coexistencia de lo orgdnico Y lo inorgdnico, como en el binomio del

roble vy el basalto.

En su mitica porfqdq para The New Lcmdscape in Art and
Science en 1956, Gyérgy Kepes empleqba aqueﬂu ra&iogrqfiq
de la 10sQ, en vecindad surrealista de caddver exquisifo con una
partitura taladrada; un didlogo fundiendo dos plctnos intelectuales
aparentemente diferentes. La conciliacién de la naturaleza con la
técnica es de indole semejante a la portada elegida por Kepes con
su configuidctd fructifera, todo un mensaje, también una pruebq
de algunas investigaciones provechosas que entonces aunaban a
cientificos y artistas en el MIT, ejemplificctdct en la ICldiOgIfoCl de
la rosa y la partitura de la pictnolct. Era igualmenfe una narracion

sobre la conciliacién de lo orgdnico Y lo mensurctble, como en aquenq

Joseph Beuys. 7000 robles. Dibujo. 1982.



divertida andanada del artista John Baldessari, Teaching a plant the

alphabet, en que este se dedicaba a ensefiar el alfabeto a una planta.

En 1948, E.B. White se instalé en una habitacién del hotel
Algonquin para escribir Here is New York, su célebre articulo
para la revista Holiday: Una cierta afioranza recorre el texto, que
alguna vez ha sido traducido al espatiol como Esto es Nueva York,
y que estd cuajado de referencias a lugares perdidos cuyo rastro se
desvanece. Siempre he pensado que esta melancolia, tan neoyorquing,
resignacion por lo que ya no estd, es la manera en la que la ciudad
mira hacia atrds un instante antes de continuar el ritmo frenético, un
mecanismo de defensa ante el avance continuo que ha sido su breve
historia, estacién tras estacién, tan lejos del peso del pqsqclo, como en
la vieja Europa, pongamos por caso. Existe desde luego el consuelo,
de raigambre lirica, entre lo permanente y lo efimero: lo supo decir
James Barrie, el recuerdo, como la poesia, permite que tengamos rosas
primaverq]es en el invierno; lo expresd también William Wordsworth,
en su oda memorable: "Aunque nada pueda hacer / volver la hora
del esplendor en la hierba, / de la gloria en las flores, / no debemos

afligirnos / porque la belleza subsiste siempre en el recuerdo’”.

El relato de White acababa ast: "Una manzana o dos al ceste hay
un viejo sauce que preside un jardin interior. Es un drbol estropeado,
con afios de sufrimiento, sujeto por alambres Yy quericlo por los que lo
conocen. De ngfm modo simboliza a la ciudad: la vida en chficultqd,
crecimiento frente a eventualidades, savia en mitad del cemento, en
la busqueda constante por alcanzar el sol. Cuando lo miro y siento
la sombra fria de los aviones, pienso: esto deberia ser salvado, esta
cosa pqr’ficulqr, este mismo drbol, como un monumento maravilloso
aunque toda la ciudad desapareciera’. Antes de esta proclama White
habia consignado que “para el neoyorquino la ciudad es a la vez
invariable y cambiante”. Sus palabras, que hurgan en el espiritu de
una ciudad a través de algunos de sus lugares, son también un discurso
activo, militante, sobre la permanencia y la metamorfosis, qlquimiq
en defini{'ivq, sobre los trazos de ciertos lugares, Y sobre el valor del

cuidado de nuestros espacios pljbhcos, hoy y siempre.



Josel;h Beuys. 7000 robles. Documenta 7, Kassel. 1982.
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Figura I: Eduardo Chillida, Peine de los Vientos, 2018
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- Si uno visitara San Sebastidn y caminase a lo largo de la playa

La Fugac‘dad de de la Ondarreta hacia el monte Igueldo, se encontraria, al final de
aquel paseo, con la plaza que el arquitecto Luis Pefia Ganchegui

- proyectase hace mds de cuatro décadas y junto a ella —sin contacto

Ia M ate rla fisico alguno— el decimoquinto de los veintitrés ejercicios que el artista
Eduardo Chillida llevase a cabo entre los afios 1952 y 1999 en torno

a la serie "Peine de los Vientos” El conjunto escultérico estd formado

por tres bloques de 10 toneladas fabricadas en acero corten que, desde

posiciones dis{in{as, se aferran al paisaje de piedras de aquel enclave

a orillas del Golfo de Vizcaya. La primera de las esculturas aparece

como telén de fondo de la escena, a unos 80 metros aproximadamente

del visitante que, desde la plaza puede llegar a tocar la sequnda de

las piezas, empotrada a una de las rocas de la montaiia. La tercera

se ancla en una de las piedras que emergen sobre el agua a escasa

distancia del espectador (Figura 1).

A lo largo de la serie "Peine de los Vientos’ existe un cierto
acercamiento del artista hacia la relacién que se establece entre
tiempo y materia: Si en el primero de los ejercicios Chillida recurrié
al alquitrdn para asemejar el éxido que apareceria a lo largo de




Figura 2: Eduardo Chillida, Estudio del Peine del Viento I, 1952
o VIII, 1968

Figura 3: Eduardo Chillida, Estudio del Peine del Vient
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Figullaré: Eduardo Chillida. Pe

ine de los Vientos, 2018

los afios sobre la obra, en 1968 el material elegiolo para el octavo
de los estudios fue el acero inoxidable (Figuras 2 v 3). Nueve afios
(iespués, las tres esculturas de San Sebastidn fueron construidas en
acero corten, una decisién que parece estar apun{qndo hacia esa
ambivalencia entre lo efimero y eterno en la que es posible que se

desplazara conceptualmente Chillida.

Dada su composicién quimica, el acero corten acelera el proceso
de oxidacién del material creando una capa superficiql que lo protege
durante un largo periodo de tiempo, pero que acabard desprendiéndose
lentamente. Desde el dia 3 de sepfiembre de 1977, fecha en la que las
piezas quedqron ancladas al lugqr, la obra ha segui&o un proceso de
transformacién progresivo e imparable en el que el tiempo ha dejado
su impronta. Si uno analizase las fo’fogrctfiqs tomadas durante el
proceso de ejecucién de las esculturas, observaria como las tonalidades
se han modificado sustancialmente respecto al ‘estado original”
(Figuras 4y 5), dando lugar —quizds no de forma premedi’[qda— a

una obra en transformacién continua.

Conviene recordar que en su origen las autoridades vascas
reclamaron a Eduardo Chillida que Qqueﬂu obra fuese una instalacién
efimeraq, ctlgo que el artista no estaba dispuesfo a aceptar. El escultor
lo recordaba asi en una entrevista previa a la instalacién del conjunto:
"La idea se me ocurrié hace tiempo para este lugar y esta roca. Querian
que realizara una exposicion, pero no me parecié lo mds indicado.
Preferia cdgo que ‘quedaseml. Treinta afios después, el Ayuntamiento de
San Sebastidn decidié realizar un acto protocolario que “inaugurase’
la obra y rindiera homenaje al artista. Aquel evento no pudo contar
con la presencia del artista, que cinco afios antes habia fallecido, pero
si asistieron numerosas autoridades, sus familiares, y el arquitecto
Luis Pefia Ganchegui, que pu&o comprobclr —asl como cualquiera
de nosotros lo haria hoy— que el mar habia moldeado suavemente
los materiales pétreos de la plqzq y como la herrumbre desprendidq
en las esculturas de Chillida habian comenzado a fundirse con su

propia obra (Figura 6).

En el otofio de 2016 otra artista de origen vasco, Maider Lépez,
acompafiada de diez colaboradores, "desgastaron” 1645 tizas sobre las
paredes de la Nave 16 del espacio Matadero de Madrid (Figuras 7
y 8). Fueron necesarias trescientas cuarenta horas para que los 571
m? de superficie vertical de la sala acabaran siendo colonizados
por lineas blancas de 10 centimetros de longitud. Resulta evocador

reproducir el video que documenté qqueﬂq memorable accidn, pero



quizds sean las fotogrclfiqs tomadas durante los tres meses en el
que la muestra estuvo abierta al pﬁbhco las que nos vislumbren el
potencial de un material de naturaleza fugaz, elaborado para que
en su propia destruccién genere trazos capaces de dotar de significctdo
a simbolos, numeros, pqlqbrqsm Aqueﬂos segmentos blancos fueron
desapqreciendo convirtiéndose en polvo blanco que, sobre el suelo
de la nave, construian —al menos para un investigador afin a estas
cuestiones— la metdfora idénea para explicqr la vibrante relacién
intrinseca que existe entre tiempo y materia, recordéndonos la cita
del escritor Gianni Celati cuando apuntaba: “Todo cuanto se escribe
se convierte en polvo en el momento mismo en que se ha escrito, y

es natural que termine por perderse con todo el polvo vy la ceniza
del mundo” ? (Figura 9).

Otro ejercicio con tizas realizado en el afio 1998 por Annya
Gallaccio podriu servir de apoyo para cimentar el discurso que a
lo 1qrgo de este breve texto estoy intentando transmitir en torno al
binomio tiempo y materia. La artista britdnica extrajo mds de 60
toneladas de tiza de una cuenca minera proxima a la ciudad de Hull,
dando lugqr a la obra Two sister, un cilindro de 6 metros de alto y
2,5 metros de radio que quedé instalado a orillas del estuario del rio
Humber, muy cerca de su desembocadura al mar del Norte, lo que
generd que las dreas de la pieza que estuvieron en contacto con el
agua durante las constantes subidas vy bajadas de las mareas acabaran
desintegrdndose (Figura 10 y 1I). En realidad, esta obra procede de
otra que cinco afios antes Gallaccio realizara durante el Festival de
Bournemouth: Into the blue consistié en situar una tonelada de ladrillos
de sal junto a la plctyq para fotografiar su progresiva desaparicio'n
en las aguas del Canal de la Mancha (Figuras 12 y 13). Toma aqui
especial relevancia la célebre cita de Marguerite Yourcenar en la que
enunciaba: "El dia que una estatua estd terminada, su vida, en cierto
sentido, empieza. Se ha salvado la primera etapa que, mediante los
cuidados del escultor, la ha llevado desde el bloque hasta la forma
humana, una sequnda etapa, en el transcurso de los siglos, a través
de alternativas de adoracién, de admiracién, de amor, de desprecio
o de indiferencia, por grados sucesivos de erosién y desgaste, la ird
devolviendo poco a poco al estado mineral informe al que la habia
sustraido su escultor” 3.

En las instantdneas que recogen el devenir de ambas instalaciones
aparecen fofogrctfiqdqs al fondo, edificaciones que sirven para
contextualizar sus creaciones en el mds ampho sentido del término:

Two sister muestra un muelle pesquero construido en madera, mientras

'!l' 1 .:-f ?ﬁ#"l.l-
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Flguras 7/ 8/ v 9 Malder Lépez, 1645 tizas, 2016
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Figuras 10 y II: Anya Gallaccio, Two Sister, 1998

Figuras 12 y 13: Anya Gallaccio, Into the Blue, 1993

en Into the blue un gran puerto de hormigén emerge tras la escena.
Me gustaria pensar que no se trata de una decisién arbitraria de la
artista v que, en esas imdgenes, se esconde una reflexién que trasciende
mds alld de las propias obras, apuntando hacia la irremediable finitud
material frente al irremediable paso del tiempo. Gilles Clément escribié:
‘Desde el momento en que se dan por acabadas, las construcciones del
hombre entran en un proceso de degradacién irreversible’ Aquellas
estructuras, erigidqs por la mano del hombre, estdn condenadas a
desaparecer mds alld del material con el que hayan sido construidas,
salvo que ejerzamos sobre ella una fuerza contraria de conservacién
constante e infinita. Desde esta perspectiva toda materia puede ser
asumida como un cumulo de masa y energia que se desplaza a través
del espacio para otorgar una determinada forma temporal y efimera

a un objeto, pero que inexorablemente acabard disgregéndose.

La Segunda Ley de la Termodindmica advierte que todo cuanto
existe se encuentra sumido en un sistema abierto que tiende hacia
el desorden. Cucdquier obra arquitecténica —asi como toda creacién
material— se enmarca en un sistema entrépico que la sittia en un estado
de condicionalidad femporcd irremediable. Por tanto, la utilizacién de
capas externas que, como mero ornamento, pretendan solidificar una
imagen ’femporal (o Q’femporal) del objeto arquitecténico (o artistico),
se hace inviable bajo esta premisa. Es posible pensar entonces que
aquel éxido de las esculturas de Chillida, surgido de forma acelerada
gracias a las caracteristicas especificas del acero corten, acabard

desqpqreciendo en parqlelo ala propia destruccién de la obra.

Robert Smithson escribié: "La oxidacién es un método que
podria utilizarse en la realizacién artistica™ Cuando en un futuro
—quizds no muy lejano— comiencen a surgir voces que reclamen la
‘rehabilitacién” o “conservacién” del Peine de los Vientos —como ya
lo hicieron con algunas de las obras de Smithson reparfiobs por el
territorio americano— quizds debamos volver a este texto y recordar
las palabras que Eduardo Chillida pronunciase: "Este lugar es el
origen de todo. El es el verdadero autor de la obra. Lo tinico que hice
fue descubrirlo. El viento, el mar, la roca, todos ellos intervienen de
manera determinante. Es imposible hacer una obra como ésta sin tener
en cuenta el entorno. Es una obra que he hecho yo y que no he hecho
yo". Acaso la herrumbre sobre la plaza simbolice de alguna forma las
huellas que Chillida quiso plctsmotr sobre este paisaje en transformacién
en el que las fuerzas de la naturaleza acabardn fundiendo la obra

del artista vasco con el mar y la tierra (Figuras 14 y 15).



Notas
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Figuras 14 y 15: Peine de los Vientos, Eduardo Chillida. 2018 Valencia: [VAM Centre ]UhO GonzaleZ' 1993,
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Tectonica del
Detalle en la
Arquitectura

Durante las ultimas décadas hemos podido comprobar una
sobre valorizacién de la cultura visual que ha llevado a excesos
escenogrdficos en obras de Arquitectura consideradas paradigmdticas,
Esta sobre valorizacién ha trasladado su punto de atencién fuera
del valor fisico, ontolégico, clesplazando la légica constructiva por
la légica de la imagen y de la apariencia medidtica. Esta lectura
del panorama actual de nuestra disciplina nos permite reflexionar
que la arquitectura ha sido secuestrada por la cultura visual.! Creo
que lo unico que, tal vez, podria liberarla de este encierro es aceptar
la importancia de la materialidad y sus multiples discursos, que
justifiquen y nos permitan valorar una obra de arquitectura desde
un equilibrio, siempre tenso, entre las tres culturas: la Textual, la
Visual y la Material ?

Las escuelas de arquitectura no han sido ajenas a esta sobre
valorizacién de la cultura visual. La reahdad, en nuestro pcu's, indica
que gracias a un modelo de ensefianza que se ha encargado de separar
las estrategias proyectuales de los conocimientos del campo material
y técnico, se ha generado una falta de integracién entre estos dos
campos del conocimiento que ha llevado a la necesidad de recalificar

y volver a precisar las relaciones que se establecen entre ellos. Como
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bien lo ctn’ricipabct premonitoriamente Vittorio GregoHi a principios
de los afios ochenta: "Creo que, si existe czlgljn enemigo declarado con
el que luchar hoy en dia, este viene represenfado por la idea de un
espacio economico-técnico indiferente a cua]quier direccién. Se trata
del prob]ema de un enemigo modernista y sagaz, capaz de aceptar la
propuesta mas famosa, mds moderna, una propuesta que sobre todo
sea capaz de vender cucz]quier disfraz formalista, que sélo favorezea

al mito, a la redundancia o al escdndalo como diferencia genuincz”.

Bajo esta mirada, me interesa reflexionar acerca de la importancia
de la materialidad, y sus mﬁlfiples discursos, caracterizando al
proceso de qprendiije del conocimiento proyec’fuql de forma que nos
permita captar los modos en que se va conformando el pensamiento
proyecfuctl desde un equi]ibrio, entre las tres culturas: la Textual,
la Visual y la Material. Dentro de este contexto encuentro en la
dimensién del detalle arquitectdnico una expresion pqr{'iculctr y
representativa de esta problemc’lfiea de la ‘disociacién’ entre aspectos
proyecfuctles y aspectos técnicos-materiales Y, al mismo tiempo, un
modo de entender la arquitectura, una ideologiq arquitecténica. Lo
que propongo, e investigo, es poder ver al detalle de arquitectura
como un espacio “ini’egrador” de los aspectos proyecfuqles, materiales,
técnicos y constructivos y recuperar su valor dentro de la realizacién
del procedimien’fo configurctdor de la forma en sus variadas versiones,
desde la composicién cldsica, la experimentacion y la investigacién
proyecfual, Esta condicidn que rescata la tecténica del detalle, a la
que también alude Kenneth Frampton en su libro "Estudios sobre
Cultura Tectdnicd’, no sélo destaca el dominio técnico constructivo
sino que habilita un qborda]’e fenomenoldgico, ya que le confiere a
la tecténica la COpQCide de transmitir las sensaciones que despjerfg

la materialidad.

El pofenciql tecténico de cuqlquier edificio proviene de su
cqpqciclq(i para articular los aspectos poéticos y los aspectos cognitivos
de su sustancia. Esta doble articulacién presupone nuestra mediacién
entre la fecnologict como procedimien’fo producfivo v la habilidad
técnica como una capaciclctcl cronica pero renovada, reconciliando
diferentes modos productivos y niveles de intencionalidad. Bajo esta
mirada los detalles arquitecténicos no son solo un problemct de la
técnica o la construccidn, corresponden a un modo de entender la
arquitectura, a una ideologict arquitecténica. De ahi la necesidad
de abordar temas genercﬂes para tratar de definir el significctdo Yy

la importancia del detalle dentro del proceso proyectuql—ma’feriul.

El conjunto globctl de la obra arquitecténica estd estrechamente
infegrado a los detalles, a su disefio y asu cualidad. Exaltacidén del
detalle (Albini), detalle en "graclo cero’(Bucci), ausencia del detalle
(Puntoni), detalle como composicion (chrpq)/ “defaihng”(For&),
definen distintas miradas v actitudes sobre esta relacidn, entre el
detalle vy la obra de arquitectura, entre las partes y el todo, o esa
totalidad, entendida como un continuo con ‘momentos’ que vislumbran
decisivos para su definicién. En esta légica los detalles no son una clase
de objetos, una biblioteca de simbolos, 0 una coleccién de disposifivos
infeligen’fes. Ellos son la evidencia de una meditacién necesaria entre
la forma en la que vemos un edificio Yy la forma en que percibimos un
edificio, entre la abstraccién v la animacidn, entre la realidad material
y su forma idealizada. El conjunto global de la obra arquitecténica estd
estrechamente infegrado a los detalles, a su disefio y asu cualidad.
Bajo esta mirada la importancia del detalle aparece en tanto se
tenga claro el tipo de arquitectura que se quiere hacer, es decir, no
como la consecuencia de una resolucién eminentemente técnica sino
como el resultado de una articulacién entre los campos proyec’fucdes

v técnico-material.

“Arquitectura con detalle y Arquitectura sin
detalle”.

Podemos afirmar que tras una propuesta arquitectonica subyctce
un entendimiento de la materia, que determina también una visidén

del mundo vy de la técnica.

Nociones como continuidad, isotropia, densidad, orientacidn,
cohesidn, proximidud o alineacidn son claves para un entendimiento
de la condicién material de la arquitectura y con ellas podemos
establecer el sistema Consfrucfivo—estrucfurcd—espacial. Seria necesario
para esta aproximacién a la arquitectura, abrir la mirada a un 1ugctr
mads profun(io en el seno de la materia, mds alld del puro material fisico
de construccidn, vy explorqr en los Hujos, turbulencias vy distorsiones
que animan desde la Qparen’fe homogeneidcd de lo matericﬂ, desde
la percepcion de los arquitectos. Las rmﬂfiples dimensiones de lo que
Gastén Bachelard * llamaba "imctginctcién material” nos abren el cauce
profundo de una intimidad de la materia que late en determinadas
propuestas, que son quizds la imagen, el reflejo, la alteracién o la
combinatoria de Configurctciones entre el microcosmos Y MAacrocosmos.
Estas ideas suponen una investigacion en las condiciones materiales
contempordneas, que vinculan variables no sélo fisicas, sino también

imaginativas y significqnfes. En este sentido, la afirmacién de Mies



van der Rohe de que ".. el orden es mds que la mera organizacidn,
pues genera significado..’, nos llevaria a un plano en el que la pura
sintaxis que estudia el estructuralismo que&qriq supera&q para entrar

en el terreno de los referentes significcdivos

Cuando los arquitectos hablamos de construccidn, en generul,
nos referimos a cuestiones de la expresién arquitecténica, sobre el
vehiculo de la construccién, lo que se ve, se pue&e tocar, lo que
tiene color y textura. Este detalle que se ve estd cerca de lo que
antiguamente se llamaba el ornamento.* Un ensamble de las distintas
piezas que generan una union, la articulacién entre unas y otras.
La idea de ornamento, que es una idea de la tradicién, una vez
que empieza a ser depuradq en funcién de muchas cuestiones -entre
ellas fundamentalmente las produc’fivus— Hegq a ser pensqolq, por
ejemplo por Louis Kahn, como el ensamble de las distintas piezas
que constituyen una construccién. El ideal tecténico del ensamble estd
presente en este abordaje de la arquitectura y define esta concepcion
proyectual/técnico-mclteriql, A propdsito de esta postura siempre me
impacto esta cita de Alejandro de la Sota: "Me parece que en la
Arquii’eci’ura bay dos maneras de hacer: la fisica v la quimica. Yo
opté por la fisica, en la que ningun elemento se mezcla con otro para
producir un tercero, sino que con unas pinzas puedas dar con toda la

personalidad de cada elemento.”

Otra concepcidn es, a partir de la idea modernista, la del llamado
‘espacio continuo”® Esta nocién desarrolla la busqueda de una
arquitectura que se concentra en el espacio a partir de una percepcion
inicial de los edificios como edificios sin detalle. Los edificios empiezan
a ser continuos, sin costuras. qu una intencién estética de hacer que
el ensamble desqpqrech. Si bien las obras se Consh'uyen a parfir
del ensamble y no son una pieza unica, éstas estdn ensambladas y
construidas de manera tal que no hqu entrantes o salientes y todo
se valida al ras absoluto. La arquitectura contempordnea ya no esta
concebida como un ensamble de distintas piezas. No necesita ningtun
detalle arquitecténico “visible” porque estd insito en ese 1engucl]'e
de la continuidad pura. Tras el impulso tedrico y figurcdivo de la
posmodernicﬂctcl, el discurso actual de la arquitectura se centra en la

materializacidén cosmética de la superficie construida.’

El repertorio de nuevos materiales Y, como consecuencia, las nuevas
técnicas desarrolladas para su utilizacidn y ctphcacio’n, condensan
sus qphcqciones en las capas exteriores de la arquitectura, alli donde

hacen valer sus parﬁculqres caracteristicas fisicas con mayor eficacia.

s 520 West 28th, en New York.

(Fotografias tomada por el autor)



Resuelta eficazmente la proteccion del edificio respecto de los agentes
atmosféricos exteriores, esta sofisticacién ha devenido en la construccién
de una nueva imagineria, una tendencia que ha dotado a estos

edificios un alto contenido significcmte,

El arquitecto brasilero Alvaro Puntoni lo pone bien claro: “.. la
obra debe ser encarada de forma Complefa, como un hecho integro y
el proyecto debe Cuidar, desde el principio, de la coordinacién de los
distintos elementos vy p]anos que constituyen el edificio. Esta mirada
pone en valor a el dominio de los procesos constructivos reales, que
deben estar coni'emplaclos en el proyecto de arquitectura y en su
relacién con la estructura v las instalaciones, por sobre el pensamiento

auténomo de las partes.” ®

La formacién del Arquitecto involucra el conocimiento de variables
multidimensionales: esto es, distintas disciplinqs con diferente tipo de
racionahdades, saberes, destrezas Y hqbilidades, en muchos casos
contrapuestas. Desde lo puramente técnico, lo tecnolégico, lo cientifico,
lo artistico vy los proyectualA Es claro que esta ultima dimensién es
la que define la identidad del arquitecto, diferencidndola de la de
otros profesionales que trabajan sobre el hdbitat. Si bien en muchas
disciphnas se pueden ensefiar un conjunto de teorias validadas, para
que, luego de ser qprendidqs se realicen sus ejercicios o simulaciones
practicas, este fendmeno no es aphcable al conocimiento proyectuql
Hemos mencionado, al inicio, que las Escuelas de Arquitec’fura no han
sido ajenas a esta relacién siempre tensa entre la Cultura Material y la
Cultura Visual Y hemos insistido en la necesidad de generar espacios
académicos que integren estos dos campos de conocimiento, dentro
de los talleres de proyecto, en los talleres de las materias técnicas o

en nuevos espacios concebidos a tal fin.

Me interesa investigar el cardcter reflexivo y material de la
obra construida, con la libertad de interpretacién que da la obra
construida.®’ Esto nos lleva a aislar, momentos o sistemas, como
componentes esenciales que definen momentos claves de la obra.
Aqui el detalle trasciende su dimensién constructiva o técnica para
pasar al campo de lo conceptucd‘ Esta mirada estd presente desde los
primeros trazos del proceso proyectuql y forma parte de la génesis
material de la propuesta. Si bien entendemos que en estos primeros
trazos priva la abstraccién, destacamos que esta posibilidqol de
imaginar materialmente el proyecto desde su inicio, poniendo en
valor qquello que vislumbra como decisivo, permi’fe ir descubriendo

y desarrollando una 1égi<:a constructiva que, como tal, ird madurando

pamlelamente a medida que la propuesta trascienda eficazmente las
distintas instancias del territorio, del clima, del programa, del contexto
cultural, de la forma, de la estructura, etc. Como bien define Ricardo
Flores: ".. la construccién deberia estar siempre Iigada al sentido de
investigacion del proyecto, la reflexidn sobre el cardcter constructivo

y material debe disolverse a lo largo de todo el proceso proyectual ™
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RICARDO SARGIOTTI

* Arquitecto Universidad Catdlica de Cérdoba 1989. Tesis de grado en el Politécnico
de Mildn. Desde 1987 a 1889 colabora en el estudio Albini, Helg e Piva, architetti
associati en Mildn, Italia. Desde 1989 hasta 1995 colabora en el estudio de Oswald
Mathias Ungers en Francfort, Alemania como jefe de proyectos de concursos y
project manager para la construccion de la Embajada Alemana en Washington
y la Feria Internacional de Francfort. Desde 1994 es Arquitecto Federado en
Alemania. Obtiene diversos premios y menciones en concursos como arquitecto
asociado en Alemania. De 2003 a 2013 es socio fundador del estudio x-arquitectos
con José Santilldn, en la actualidad dirige Rovea Sargiotti Arquitectos en la ciudad
de Cordoba. Ex Profesor Ordinario en la Universidad Torcuato Di Tella de Buenos
Aires, y Coordinador del Programa de posgrado Arquitectura & Tecnologia. Profesor
Visitante del doctorado de Ia UNR 'y Profesor en las Maestrias en arquitectura de
la UNL v de la UNC, integrante de Juries en la Universit‘y of Texas in Austin,
de la Washington University y de la Universidad de Karlsruhe. Desde 1999 es
Profesor Titular de Diserio Arquitectonico en la Universidad Catdlica de Cordoba.
Conferencista en distintas sedes de Argentina y Sudameérica y Miembro del Colectivo
" America(no) del Sur’. Ha sido iurado de premios nacionales e internacionales, v de
la beca para el Master de la Universidad de Navarra. Sus obras han sido premjadas
y publicadas en diversas oportunidades. Escribe criticas de arquitectura publicadas
en distintos medios especializados y en su Blog: ricardosargiotti.-wordpress.com.

El espesor del
Detalle

Si intentdramos ahora penetrar en el alma de Quasimodo
a través de esa gruesa y dura corteza, si pudiéramos sondear
las profundidczcles de esa organizacio’n mal hecha...

Comenzamos asociando el detalle constructivo a esa pieza grdafica,
usualmente un corte en escala 1.20, que iba siempre al final en los
proyectos de la facultad, cuando hasta los renders estaban terminados.
Probablemente por culpa de esa primera experiencia es que el detalle
representaba el ltimo eslabén en una cadena de sucesos (dibujos y
pensamienfos) que comple{aban el proyecto; y decir ultimo, de alguna
manera, era decir el menos importante, por eso, muchas veces se hacia

a desgano y sin comprenderlo del todo.

El detalle, debo decir, tiene una relacién ain mds conflictiva y
mds compleja con el arquitecto que la que pudiera esbozar aquella
primera experiencia de estudiantes que un terapeuta podria poner

en vereda después de unas pocas sesiones.

Los arquitectos han llegado a poner a dios en ese lugar? para
después negarlo a falta de presupuesto®. Entre estas dos versiones,
de Mies y de Koolhaas, se desarrolla un campo casi infinito de
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Imagen I: Andrea Palladio, 4to Libro, Cap. IX, Templo de Antoninus
y Faustina: capitel y entablamento. https://www.classicist.org/

interpretaciones y definiciones, que situan al detalle, tanto semdntica
como prdcticamente, al centro de la escena del “hacer” arquitectura.

Por e]‘emplo, analicemos estos dos di]oujos, ambos considerados
“detalles” sin objeciones. El primero pertenece a Andrea Palladio y data
del siglo XV, no corresponde a una obra propia, es su relevamiento del
templo de Antoninus y Faustina en Roma, como sabemos, por aquellos
tiempos el aprendizaje de la arquitectura consistia, principalmente
en eso: recolectar datos, medir, redibujar y describir las obras cldsicas.
El segundo, ya contempordneo, es un corte de una de las fachadas
del Pabellén del Vidrio, del Museo de Arte de Toledo de Sanaa, un
detalle también, con sus descripciones... también. Los dos casos, abarcan
la silueta de un edificio, desde la base hasta su coronamiento. Cada
uno a su modo nos indica cémo se verd la obra, no cémo serd la obra
completa, para eso serian necesarios el resto de los planos, pero si, muy
claramente cudl es la intencién del proyectista en cuanto al modo
en que serd percibido el edificio. Podemos inferir que mientras uno
habla de rigurosos érdenes y cornisas, clasicismo y peso, el otro de
inmaterialidad, transparencia o ligereza; o como bidlogos, valernos de
estos dibujos para reconstruir genéticamente los edificios (Podriamos?
Quizds no el edificio, pero si el modo en que ese edificio va a aparecer,
es decir, cémo se comunicard, en otras pqlabras, cudl serd su 1engua]’e,

esa palabra tan temida..

De ambos detalles, aparentemente tan distintos, poolemos deducir
también una realidad comun, tan comin y tan a la vista que cuesta
aceptar: el arquitecto queda en la linea que define la silueta, las
entrafias son cosa de otros. Me explico:

En la época de Palladio (y en las anteriores atin mds) el arquitecto
no necesitaba describir cémo se iba a construir la osamenta del
edificio, definia precisamente los érdenes y sus proporciones ya que
los constructores sabian perfectamen{e cémo se debia ejecutar (el
detalle nacié cuando murié el artesanado, dice Edward Ford al
referirse a esta mecdnica de trabajo?). Del detalle de Sanaa, pasado
ya el periodo heroico de la modernidad Yy sus innovaciones, poolernos
deducir que el arquitecto tampoco estd a cargo de lo que sucede
detrds del perfil de la linea que separa lo visible de lo invisible del
dibujo: Los arquitectos definieron sutilmente en renders y maquetas
aquella silueta y, aunque la complejidad de las entrafias no esté a
cargo de experimentados picapedreros o estucadores como en los
tiempos de Palladio, sino en manos de ingenieros especialistas que
deben acomodar todos los requerimientos de aislaciones, seguridad,



estanqueidad, normativas o acondicionamiento con produc{os
industriales cada vez mds estandarizados, su tarea es similar a la de
aquellos: “satisfacer” la silueta definida por el proyectista cancelando

cualquier exhibicién obscena de sus interiores.

Aunque esta resefia puede hacernos extrafiar (parecer extrafias)
obras como las de Wright o Lewerentz, la actualidad no depara una
alternativa muy distante a la planteada por los detalles de Palladio
Y Sanaa, sino por el contrario, pareciera propender a un mayor
alejamiento del arquitecto de las decisiones constructivas: La aparicién
en fases tempranas del disefio de software modeladores, basados en
tremendas capacidades para producir formas maravillosas, sin limites
materiales ni gravitatorios, y la naciente construccién por medio de
impresoras 3D a gran escala, son algunas de las herramientas que
quizds 1ogren eliminar finalmente la tediosa interfaz del arquitecto,
aquella que implicaba preguntarle: ‘(Y eso, cémo se construye?” La

misma pregunta que nos hacia el obstinado profesor en la facultad.
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Imagen 2: Sanaa, Pabellén del vidrio, Toledo Museum
of Art, Detalle de fachada. https://arch.iitedu/

Notas

1- Notre-Dame de Paris. Victor Hugo. 1831

2.- God is in details. [atribuido a] Mies van der Rohe

3 - Critics say the detail of [our] projects is simp]y bad, and I say there is
no detail.. No money, no details, just concepts. Rem Koolhaas

4 .- In one sense, detailing was born when craffmanship died. It is a]ways
surprising to see how little the drawings of Renaissence architects resemble
the finished buildings. The Details of Modern Architecture. Edward R.
Ford. 1997
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SIGFRIDO STIEGER

* Arquitecto, profesor asistente

Arquitectura IV C.

Joseé Ignacio
“Togo” Diaz

Y la creacion de un paisaje urbano
en la ciudad de Cordoba.

A partir de la década del sesenta en adelante, José Ignacio Diaz
(1927-2009), modificé fuertemente la fisonomia urbana de la ciudad
de Cérdoba, Argentina, a partir de su particular utilizacién de la
cerdmica como material de acabado o, como se lo llama habitualmente
en la ciudad, “el ladrillo visto”. Conocido popularmente como ‘el Togo)
se formo en la Universidad Nacional de Cérdoba en 1959 vy, con su
empresa Diaz-Lozada SRL, disefié y construyd cerca de 170 edificios en
altura con una fuerte preocupacién por el "hacer ciudad”. Con referentes
como Frank Lloyd Wright y Alvar Aalto, sus edificios de morfologia
inquieta y con diversos tipos de volumenes trabajados en ladrillo, le
aporté a la ciudad un respeto por el entorno minimizando el impacto
negativo de las medianeras sin tratamiento. El lenguaje rotundo de sus
volumenes escalonados o encastrados, rectos o curvos v el tratamiento
integral de sus fachadas, hace que su obra permanezca vinculada, en
la cultura arquitecténica contempordnea, al uso tectdnico y virtuoso
del ladrillo visto -incluso cuando se trate de emprendimientos
inmobiliarios-, lo que lo emparenta en Latinoamérica, con arquitectos
de la talla de Eladio Dieste (1917-2000), en Uruguay y de Rogelio
Salmona (1929-2007), en Colombia.




La obra del J. I. Diaz, se enmarca en el contexto de una ciudad
cuya estrategia de ocupacién territorial, deviene de la cuadricula
eSplelOlCl. La trama orfogonql inicictl, solo se vio inferrumpidct por
dos grctncles accidentes geogrdficos: el rio Suquia y el arroyo de La
Catiada. A partir del SXIX y con la implemenfctcién en el pais un
programa que consistia en atraer inmigrantes extranjeros, Cérdoba
comienza el proceso de expansion que se materializé a través de
una serie de barrios tradicionales conocidos como "Borrios—Pueblos",
conformando asi una especie de anillo que rodeaba el drea central
fundacional. Durante los inicios del S. XX y con el impulso de progreso
relativo a la industrializacién (comenzado en el afio 1927 con la
fundacién de la primera Fdbrica Militar de Aviones), se inicia una
profunda transformacidn del perfﬂ producfivo de Cérdoba ¥, por ende,
una explosién &emogrdficq que devino, en décadas posteriores, en
la Configurucidn de una ciudad clispersct con un centro fuertemente
consolidado y una periferia extendida de bct]'ct densidad. En este
sentido, la obra de . I. Diaz, se inicia en la década del 60, una época
entre revoluciones e ideales, de alternancia entre golpes militares v
democrqcia, de cierre de universidades Y del Cordobazo. Una serie

de acontecimientos que cambiardn el rumbo del pais.

Entre los afios 1964 y 1990 funda, junto a el ingeniero Lozada,
la empresa Diaz-Lozada SRL a partir de la cual comenzard la
mayor produccién de su obra. Etapa en que la arquitectura se verd
fuertemente condicionada v presionqda por las leyes econdmicas
del valor v rentabilidad del suelo, generqdqs por la especulqcién
de Capi’fales, pero donde su aporte a la arquitectura en el drea
central de la ciudad (con sus origines de lotes estrechos), modificardn
completqmente la fisonomia urbana. Sus edificios se presentaran
como elementos de cqhdad, realizados en ladrillo visto, propio de una
tradicién local y con una mirada que busca revalorizar la escala

doméstica pero urbana a la vez.

El ladrillo visto como un paisaje urbano.

El acelerado crecimiento de la ciudad a pctrtir de los afios 60,
devendrd en la necesidad de una nueva fipologiq urbana capaz
de acoger la creciente poblacién. Las torres de depqr{'qmenfos
plctn{'eq&qs en el centro de la ciudad, preten&iqn satisfacer las
demandas habitacionales y econdmicas de personas solas, estudiantes
o profesionales que buscaban espacios pequetios, cémodos y cercanos
al centro urbano v financiero de la ciudad. En 1967, J. I. Diaz construird

su primer edificio en altura, Figueroa Alcorta 50, donde se manifiesta

el trabajo con los volumenes y los juegos en la fachada, que serian
&espués un distintivo de su obra.! Posteriormente le seguirdn, en la zona
de La Catiada Yy Nueva Cérdoba, las obras mds significcdivcts como el
Edificio Florida -o “el Escalonado’- (1971), los Arcos Iy 1I (1980/81), el
Sant’ Angelo (1983) o el Conjunto Balcones del Calicanto y Edificios

Calicanto (1984/92) con una fuerte expresién materializada en ladrillo.

El cuidadoso tratamiento de los detalles, los aparejos y la técnica
con el ladrillo qplicadct tanto en pisos, como en envolventes laterales
y superiores y otros elementos arquitecténicos, no son ajenos a un
plqnteqmien{'o concepfucd vinculado a raices de cardcter local y
frcdicionql, por la abundancia del ladrillo en la ciudad de Cérdobct,
sino también por la CQpQCidCld técnica de la mano de obra altamente
capacifctclcl. En pqlabrus del Togo: "En Cérdoba, en los afios 1960 ya
habia una trayectoria muy interesante de casas de ladrillo a la vista.
Yo habia hecho varias sin ser arquitecto. Pero nunca un edificio. Un
dia un amigo, el arquitecto Horacio Berreta, me dijo: ¢Si haces casas
de ]adriHo, por qué no haces edificios de ladrillo? Yo acababa de
hacer un edificio en Figueroa Alcorta 50, me imaginé esa estructura
revestida de ladrillo v me gusté. Empecé a probctr, a encontrar otras

formas, a buscar volimenes v p]iegues, y no paré mds’? (fig, Ql)

Es quizds por ello, que criticos como Marina Waisman y César
Nqselli, lo vincularon a una “qrqui{'ec{'ura divergenfe” con una
bﬁsque&q por lo local: “Las arquitecturas Iegionct]is’(cts son un medio
de poner en valor las "identidades periféricas”, frente a la presion del
sistema universal de fuerzas po]l’ficcts, econdmicas y organizativas, y
a sus medios de informacién.” * En este sentido, su arquitectura vista
no sdlo a través de un resultado final, sino por sus caracteristicas en
cuanto a su concepcién espacial y aproximacién climdtica en cﬂgunos
de sus proyectos/ especialmenf@ en ctqueﬂos referidos a la vivienda
individual, apuestan a una sintesis entre modernidad y respeto por las
tradiciones constructivas locales. De hecho, fue un confeso admirador
de la cqpacidctd de estas técnicas para qdap’fqrse al clima (lo que hoy

se llamaria climatizacién pClSiVCl) vy al paisaje urbano.*

La cctpctci&qd empresqriql del arquitecto, fue lo que le permitié
generar un ambiente urbano con su obra. Como sostiene Waisman:
"La posibilida e seleccionar el sitio, de correlacionar sitios proximos
La posibilidad de sel ] sitio, d ] tios p
y de examinar con una visién Cerca—]ejos la insercidén de sus edificios,
e ha permitido a José Ignacio Diaz concretar algunos de los mas
le h P tid Ig D t ]g de I
impori’ani’es disefios que han apon‘aclo coherencia al espacio urbano

corclobés, medio en el cual la conciencia urbana no es una virtud



predom1'1f10mi’e.”5 El gran aporte del Togo a la ciudad de Cérdoba es,
a través del estricto seguimiento de un cédigo edificatorio y una
vision empresqriql, el h'qbcq'o sobre las medianeras a pqrfir de "la
conformacién de un paisaje urbano mds armonico, por el cuidado en
las terminaciones v la eliminacién de los muros linderos ciegos que
tanto afean la visidén de la ciudad’® minimizando asi, su impacto
negativo en la ciudad. Los edificios se crean formando grqndes
conjuntos y no pueclen ser entendidos de manera aislada: "‘Como es
habitual en la obra de este arquitecto, a un primer edificio siguieron,
en predios vecinos y en esquinas opuesfas, otros que respondieron a

caracteristicas semejantes.” ”

‘La actitud de preocupacion por la construccién de un paisaje
urbano se expresa en otros medios proyectuales, tales como ofrecer al
tejido urbano plazoletas, jardines o dilataciones en el tubo espacial de
la calle tradicional, propuestas por los retiros, retallos yplegctdos de la
envolvente de sus edificios (edificios Siena yProa), La humanizacidn de
la escala edilicia por la divisién figurctfiva o textural de los paramentos
v de sus volumenes cuando son demasiado altos para el lugar (edificios
Siena, Los Algarrobos, Oro y El Alctmo), y los cuidadosamente
diseriados remates de los edificios son otros valores urbanos evidentes.
() Base, cuerpo y coronacion son categorias formales que afirman
un claro reconocimiento de la identidad de cada edificio (edificios Los
Arcos, [ y I, Los Torreones, Torres del Boulevard, El Alamo y Siena).
La base de los edificios, confrctpctrfida del remate, aporta al peaton
otros fragmentos para su memoria urbana, con la perforacion de las

esquinas, mediante calles internas o pequerias p]azas cubiertas y/o

descubiertas (]os edificios Los Arcos, ] Y II, Proa yE] A]amo),” 8 (fig. OQ)

La obra producidct por el Togo, en especiql qqueﬂct realizada
en el borde de la Cafiada (fig O3y 04) debe ser leida como un
conjunto urbano. Su cqpqcidqd de produccién empresctricd no &ejé
de lado la calidad urbana y ambiental de la ciudcl(i, recalificando
completqmenfe el paisaje que, a partir de su obra, se tifio de colores
cdlidos. La existencia de este conjunto de torres de ladrillo, muchas
de ellas vecinas, se vio pofencictdo por la confinuidqcl, al menos en
el espiritu, generada por otros arquitectos locales en construcciones

futuras que fueron llenando los intersticios (ieja(ios por las edificaciones

del Togo Diaz.

Ademds de generar espacios armonicos al relacionar entre si sus
obrqs, cada edificio era concebido en la totalidad de sus fctchctcicts,

disefiando “las medianeras v las azoteas, espacios que eran dejctclos

> Fig. Ol: Diversos detalles en el trabajo del ladrillo como envolvente.



> Fig. 02: Galeria urbana.

como residuales por otros arquitectos. El sky]ine de Cérdoba se pueb]a
de torreones, mansardas, veletas, que culminan los remates.” ? Se
generd asi una arquitectura infegral, donde la tecnologl'cl se expresaba
gracias a la mamposteria vista y a la exhibicién de conductos e
instalaciones técnicas y de acondicionamiento en sus terrazas. En este
sentido, la tecnologiq utilizada como un recurso formal a modo de un
empqqueiqdo del esquele’ro edilicio, lo emparenta a las actuaciones
de Alvar Aalto o Frank Lloyd Wright, de quienes el Togo se declara
como un profuso admirador’® Los detalles en las juntas de los ladrillos
se dibujabqn en escala 1:5 en su estudio y esto se puecle apreciar al

detenerse a observar el trabajo en los encuentros.

Conjunto Balcones de Calicanto.

Este conjunto (1986/88, 1984/992, 1985), ubicado entre el Pasaje
Eugenio Garzén y Calle Belgrano, al borde del arroyo la Canada,
constituye una de las obras mas caracteristicas del Togo Diaz, no solo
por su cardcter compositivo de geometrias diversas y comple]’i&ad
volumétrica, sino también porque se trata de tres bloques de edificios
de geometriq irregulqr, que por medio de una sucesiva adicién de
partes, logra formar un fragmento urbano que, si bien cada uno es
distinto, conforma un conjunto tnico en la ciudad. La impronta tanto
del arquitecto compositivo como la del empresario constructor, estan
presentes en este conjunto. Variedad geomeétrica y heterogenei&qd
volumétrica, caracterizan esta agrupacion, entrantes y salientes
generan un juego dindmico entre luces y sombras y entre sus llenos
y vacios. Todo se “empqquefd’ en ladrillo y aun asi, permite un sinfin

de colores y texturas segun las horas del dia y la orientacién.

El lengque utilizado en este conjunto, responde a una identidad
local, de formas modernas pero no de un 1engua]’e ajeno. Togo Diaz
entiende al usuario habitante de la ciudad y su cardcter extrovertido.
La utilizacién del ladrillo, se realiza mediante un minucioso estudio
del mdédulo vy de sus dimensiones, permi’riéndole explofar al mdximo
tanto las cqpaciclcdes expresivas del material como lo relativo a la
economia de recursos. El tratamiento de las fachadas como una vnica
pie], permite la articulacién de volumenes que albergqn tanto espacios
habitables como también elementos técnicos de acondicionamiento
v confort climdtico. El perfﬂ que generan sus remates, se resuelve ya
sea de manera maciza como una continuidad del propio volumen
edilicio o, a partir de elementos lineales metdlicos que continuan lineas
principales. Sistematizacién y racionalizacién del uso del material,

serdn una constante en la produccién del Togo Diaz.



Su arquitectura realizada casi como una artesania, podn’q
ser comparqdq también con otros autores contempordneos a nivel
nacional. Por ejemplo, la obra que producird Jorge Scrimagho (1937),
en Rosario, tendrd un tratamiento pldstico del ladrillo similar a lo
que realiza Diaz, como sucede con las viviendas Garibay y Alorda.
Por otro lado, la obra del arquitecto Horacio "Bucho” Baliero (1927-
2004), en Buenos Aires, como por ejemplo el Edificio en Parand, en
Recoleta, o el Edificio Sargento Cabral, en Retiro, utilizard el recurso
del ladrillo como una tecnologia expresiva y maleable para envolver
tanto medianeras como volimenes y balcones. En este sentido, el
lengque buscado por estos arquitectos, y el propio Togo Diaz, se basa
en la explotqcién de las cualidades pldsticqs de los materiales, sus
texturas, luces vy sombras, junto a una concepcién entre moderna vy

local, del uso del ladrillo visto.

En cuanto a la propuesta fipolégicq, se resuelve mediante
variaciones sobre el tema residencial que, a pesar de ser espacios
minimos, presentan una riqueza equciql en tanto que se distribuyen
alrededor de patios, que le permiten ventilacién cruzada, Yy sus
fachadas poseen una de las mejores vistas de la ciudad. Es oportuno
aqui, hacer una qnqlogiq con la manera en que el arquitecto
finlandés, Alvar Aalto, concebia sus edificios. A simple vista parecen
elementos desarticulados y fragmentados pero, para Aalto, “el espacio
interior es un medio para unificar los elementos que exteriormente
se suelen presentar como clispares. Asi, reserva gran cantidad de
supen(icie a espacios que, en un principio, pocln'czn ser considerados
como secundarios, (..) Mediante la utilizacién de dichos dmbitos,
persigue crear una experiencia espacial unitaria que haga coherente
los elementos dispares que suelen articular sus plantas " En el caso del
conjunto propuesto por el Togo Diaz, la articulacién no sélo se produce
a modo sintdctico y formal, sino a través de un receso urbano sobre
la calle Belgrano que se integra a una antigua plazq existente en el
lugar, conformando un espacio pﬁblico que permite la contemplqcién

in’fegrql del conjunto.
Identidad urbana.

Si bien la obra del Togo Diaz puede criticarse desde un punto de
vista equciql, -con pequerias unidades residenciales que no siempre
responden a una postura arquitecténica de calidad, sino mds bien
comercial- sus aportes a la identidad urbana de Cérdoba son mds
que valorables. Por un lado, homogeneizé la imagen urbana de

Cérdoba, cambiando completqmente su fisonomia a partir del uso de

_1{'_ £ |

> Fig. 03: Croquis del arquitecto donde se muestra el
conjunto de edificios sobre el borde de la Casiada.
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> Fig. 04: Plano del centro de Cérdoba con indicacién de edificios de Togo Diaz.
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un lengque formal(ista), pero de gran calidad estética que trascendidé
su propia prooluccién arquitecténica, logran&o un equihbrio entre
una arquitectura comercial y una arquitectura comprometida con
la sociedad y la ciudad. Por el otro, la reinterpretacién del uso y
técnicas tradicionales de la mamposteria, logré que calidad plds{'icct
y economia, no fueran elementos antagénicos. No sélo devolvié el
brillo que el ladrillo visto habia venido perdiendo, sino que demostrd

que la arquitectura ‘media’ no ha de ser mediocre.

El lenguaje que utiliza Diaz, podria ser mejor entendido bajo
las influencias del legaclo corbuseriano de que “la arquitectura es
el juego sabio, correcto y magnifico de los volumenes bajo la luz
donde el juego volumétrico responde a cuestiones mds compositivas
que pragmdticas. Es importante también destacar, la fuerte presencia
que obtuvo el ladrillo visto en otras ciudades argentinas durante
esta época, donde la arquitectura se debatia entre lo local’, referido
a una bisqueda de lo apropiado en cuanto a recursos y estilos de
vida, v "lo internacional’, que tensionaba el entorno tradicional
con la incorporacion de paradigmqs globales, En este sentido, las
influencias pldsticas y espaciales de maestros como Wright y Aalto
se hacen mds que evidentes, a partir del uso del “envoltorio” como
un recurso expresivo. Quizds la obra del Togo pueda no entrar en lo
que se llamaria una “arquitectura de primera linea” pero es notable
el ctpor{'e que, desde su produccién empresorial, hizo a la ciudad de
Cérdoba. La configuracién de imagen urbana a modo de ‘escuela’
arquitecténica, hardn que su legado marque un precedente en la
historia contempordnea argentina. Diaz 1ogré llevar el trabajo del
ladrillo, que en un primer momento se desarrollaba en la escala

doméstica, a una contundente escala urbana.

A su prolifica actividad profesional, que abarcé los mds diversos
temas desde instituciones a centros comerciales y numerosas viviendas
unifamiliares en Cérdoba (mds de 400 casas), alternd su tarea de
arquitecto, con la docencia (siendo decano de la Universidad Catdlica
de Cérdoba) y la pintura. Su obra no solo mareé huella en la mayoria
de los profesionctles de la ciudad sino que ademds, en la memoria
colectiva de sus habitantes quienes, por ejemplo, coordinan encuentros
tomando como referencia ‘el escalonado” (Florida), ‘el de los arcos’
(Los Arcos I y II) o “el de las veletas” (Calicantos)*® La generacién
de un paisaje urbano ¥ su respuesta ambiental como preocupaciones
inherentes en la obra del Togo, hacen de su arquitectura mucho mds

que un simple estilo..
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ESPACIO Y
MATERIALIDAD

La arquitectura es una disciphna que tiene como principcd objetivo
la construccién de un espacio, un contenedor de actividades, que es
ante todo un objeto material. Dicho objeto debe materializarse sin
perder de vista todas las indagqciones realizadas en relacién al sitio vy
el programa, pero también atendiendo pctr’ficulctrrnenfe a las formas

de hacer que dicta el propio material utilizado.

El espacio se construye con materia. El proyectista debe saber
invesﬁggr el material buscando las pofenciqhdq&es equciqles, las
formas de construir que el material admite v el limite de resistencia
estructural del mismo. Sélo asi se 1ogro una obra construida que
aprovechq eficientemente todas las cualidades del material, las
tradicionalmente conocidas y las descubiertas durante el proceso

de disefio.

En el Taller de Arqui’fecfura a través de varias experiencias de
aproximacion al material, desde las mds sensoriales hasta las mds
técnicas, se obtienen sélidas conclusiones de directa transferencia al
proyecfo de la escuela. El producfo final es un edificio que ofrece
un gesto claro a la ciudad, que contiene en su interior situaciones
equciqles interesantes, y que genera todo eso a través de un uso

eficiente e innovador de los materiales &isponibles en el medio local.



ACCA

Escuela en barric San Vicente
CARRIZO, Guillermo
MOMNTOVANI, Juan Rodrigo
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MEMORIA DESCRIPTIVA

Proyectamos dentro del barric san Vicente, identificando
al mismo como un barrio que alberga una cierta cualidad
artistica dentro de la ciudad por lo gue decidimos proyec-
tar en el una academia de arte urbano y comunicacion
audiovisual, el cual se encuentra inserto dentro de una era
digital, de esta manera buscamos generar la integracion
del estudiante en un mundo heterogéneo del arte, de
intercambios constantes a partir de un programa abierto
gue alimente el intercambio de los diferentes polos artisti-
cos. De esta manera reforzar la cualidad artistica de
escala barrial y brindar las herramientas paras desarrollar
potencialmente esta virtud pretende funcionar como
soporte para la experimentacion y el aprendizaje artistico
en forma grupal, en relacion con el entorno inmediato.
Consideramos que la arquitectura debe ser funcional y no
puede existir sin un sentido de valores artisticos, en esta
oportunidad ligamos el arte con la arquitectura, generan-
do un soporte adecuado para albergar todo tipo de activi-
dades recreativas. Este soporte se genera mediante dos
blogues que interactian entre si mediante pasarelas,
fortaleciendo el sistema de movimientos, lo que nos
permite generar espacios mas fluidos y con mayores
relaciones espaciales. Uno de los blogues se despeqga del
suelo ayudando a integrar el espacio pablico v desmate-
rializando el limite con la calle. El otro se implanta en el
terreno adecuandose a su funcién mas dura, nos conlleva
a deducir que se trata de un blogue pesado y menos
flexible. La relacion entre ellos se da mediante un blogue
gue desfia la gravedad elevandoce sobre el espacio pulbi-
co, en el se dan funciones intrapersonales. El espacio
publico invade el confort interior retomando fuerza en el,
esto nos conlleva a una relacion fluida entre lo mas publi-
co y lo mas privado, acortando la brecha entre el contexto
(sociedad) v el usuario-arquitectura (estudiante, etc). Con
el cual generamos plaza y ciudad.

CARRIZO-MONTOVANI
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Designaciones:

1-Sala de apoyo teorico

2- Taller de fotografia

3- Modulo fotografico

4- Sala de informatica

5- Area de lectura

G- Taller de costura y molderia
7- Taller de dibujo

8- Playon de expresion corporal
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CARRIZO-MONTOVANI

CORTE B-B
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ESCUELAS COLGADAS
COLEGIO SALESIANO

ESCUELA EN BARRID SAN VICENTE

DILEWSK]. GASTON
SORIAND. JUAN
ZANINO. FLORENCIA

MEMORIA DESCRIPTIVA

EDIFICIO UBICADO EN EL BARRIO SAN VICENTE . SE EMPLAZA EN SITUACIGN DE
ESOUINA SIENDD PROYECTO UNA EXTENSION DEL COLEGIO YA EXISTENTE EN LA
MANZANA, GENERANDD EN ESQUINA UNA PLAZA POBLICA OUE A SU VEZ ES EL
ACCESD A ESTE, COMD TAMBIEN OTRA PLAZA CUBIERTA Y ESPACIO DEPORTIVO QUE
MEDIANTE LOSAS COLGADAS DE HORMIGON ARMADO GENERAN ESPACIOS DE DOBLE
ALTURAS, COMO EXTENSIGN DE ACTIVIDADES E INVITANDO A LA GENTE DEL LUGAR,
CONVIRTIENDOSE EN UMA REFERENCIA VISUAL PARA EL BARRID.

POR ESTA DISPOSICION DE PORTICOS SUCESIVOS COMO "COSTILLAS "QUE SOSTIE-
NEN Y CUELGAN LOSAS MEDIANTES TENSORES. CONFOBMAN FSPACIOS DE
DIFERENTES ALTURAS EN DONDE SE LOGRA DIFERENCIAR AREAS DEL PROYECTD
MEDIANTE ESTAS. ADEMAS. SE COMUNICAN VISUALMENTE ENTRE Si 'Y CON LA
PLAZA. A TRAVES, DE MARCOS DE PENDIENTE LO QUE PERMITE LA ENTRA DE LUZ
INDIRECTA REFLEJADA EN EL SUELO. EN CUANTO A LA FUNCIOMALIDAD DEL EDIFICIO
SE ESTABLECEN PLANTAS LONGITUDINALES QUE SE ACCEDEN MEDIANTES RAMPAS
PEATONALES QUE COMECTAN CADA MIVEL Y PERMITEN UNA VISUALIZACION EN
TODO MOMENTDO DE LOS ESPACIDS QUE SF GENERAN EN EL INTERIOR.

LOSAS LONGITUDINALES HACIENDO DE “PASILLOS™ DF ESCUFLAS EN DONDE SF
REALIZAN TODAS LAS ACTIVIDADES, DFSOF TALLERES INDIVIDUALES. Y GRUPALES
HASTA ESPACIOS DE DESCANSO. TODO RELACIONADD ENTRE SI Y DIFERENCIADO A
LA VEZ CON DFSNIVELES.
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ESTRATEGIA URBANA
SAN VICENTE

CALLE CARLOS PELLEGRINI
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COLEGIO SALESIANO SAN ANTONIO DE PADUA

PROPUESTA OUE CONTINUA LAS ALTURAS

CALLE ESTADOS UNIDOS

DILEWSKI - SORIAND - ZANING



EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS

La propuesta parte de la exploracion de perforar una pie-
za de hormigdn macizo con otra de metal mas esbelta.

Como segunda operacion se decide buscar dimensionges
para ambas piezas, y la implantacion de las mismas den-
tro del terreno.

En base a nuestra estructura propuesta que es un bloque
duro del cual nacen alas metalicas, se produciran diver-
sas sensaciones en el espacio publico.

ARQUITECTURA IV C | Trabajos de alumnos afio 2018 CARRASCO - MARIVIL



“LA CUEVX

Una gran masa, pesada, tosca, compacta, necesito saber
que pasa alli, necesito ver que es lo que sucede en ese
lugar tan cerrado, como si fuera una cueva, quizas haya
gente extrana, quizas sea un lugar donde se hacen cosas
ocultas, secretas...

Al ingresar me enfrento con una gran sorpresa, todo lo
que me habia imaginado no existe, estoy frente a algo
completamente diferente.

La luz me envuelve, me bafa, esto no es una cueva...
miro a mi alrededor, lleno de gente realizando activida-
des, pero algo me llama a ascender, quiero saber de don-
de proviene esa luz.

Es un recorrido extrafio, en un momento siento que estoy
girando en circulos, no sé si avanzo o retrocedo, lo que si
se es que cada vez estoy mas y mas alto, y las cosas su-
ceden a mi alrededor, las actividades cambian, la luz no,
ella sigue ahi, envolviendo a todos y cada uno de noso-
tros.

Por momento intento olvidarme de ella y ver hacia donde
estoy yendo, donde quiero llegar.

Me siento en diferentes alturas, miro hacia abajo, ¢dénde
ingrese? ¢ por qué las personas cada vez se ven mas pe-
quefas? observo sus actividades desde distintos angulos
y alturas, es como estar en el barrio y asomar hacia la
calle desde el balcon. Supongo que tendré que retomar
mi camino para saber que esta pasando, lo que si me
queda claro es que este lugar cada vez me sorprende
mas.
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Sistema estructural construido de hormigén armado con
estructura independiente, la cual esta a la vista debido a
que por la configuracion del edificio la misma se encuen-
tra por afuera y de ésta manera, genera otros espacios
semi privados.

La estructura exterior permite colgar las losas de los dos
ultimos niveles colaborando con la estructura interior y
las vigas invertidas.

( lﬁi
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Tabique de hormigén armado
0,70 m x 0,20 m

Tubo estructural cuadrado

0,15 x 0,15 me: 0,8 mm

Tubo estructural cuadrado

0,10 x 0,10 me: 0,3 mm

Tornillo autoperforante para metal
Plancuhuela metalica perforada
e:22 mm

Buldn de anclaje de metal

a hormigon

Chapa lisa color rojo

e:18 mm

Chapa antideslizante

“semilla de melon” e:6,3 mm
Perfil metalico IPN 160 mm

15,0 cm

,30 cmf, 10,0 cm 5,3.0 cm,
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ESCUELA AED.
ARTE EXPRESION DEPORTE

La escuela se ubica en el barrio San Vicente de la ciudad de Cordoba, complementando las instalaciones del colegio saleciano y
generando una vinculacion con el mismo.

Su forma rompe con la geometria dura y cuadricula de la manzana, creando tres lazos vinculados entre si y con la escuela existente,
a partir de los nucleos de circulacion, esto permitio abrirnos al barrio y proponer actividades de integracion y una plaza de uso comun
enterrada.

El lema para este proyecto fue “mente sana en un cuerpo sano”, y para que los chicos aprendan en un ambiente pacifico, debe estar
en un edificio saludable.

El proyecto cuenta con dos estructuras, los brazos inferiores resueltos con hormigon in situ y losa nervuradas y el bloque superior
resuelto con estructura liviana metalica (tipo viga dintel) con una doble piel de parasoles metalico.

El nombre del colegio nace a partir del programa de actividades propuesto, que busca un aprendizaje colectivo, de interaccion, donde
los chicos miren, se escuchen, investiguen y debatan... Esto se complemento con el equipamiento propio de la escuela, rompiendo
las filas y miradas de las espaldas de los comparieros para empezar a trabajar en equipo.

~f 3
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EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS

Se busco crear plazas a partir de una logica estructural;el pro-
yecto consistia en dejar la planta baja libre y elevar el edificio.
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CORTE FUGADO
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EDIFICIOS QUE CREAN PLAZAS

Consideramos apropiado mixturar el equipamiento con

espacio publico,donde este funcione como anexo y nexo

del edificio, en el que este sea apropaido por usuarios del
estableciemiento, tanto como padres_habitantes del barrio

o de zonas aledafias. Queremos brindarle al barrio ademas

de un espacio accesible a toda hora del dia donde se puedan
practicar actividades recreativas, culturales, educativas,

como tambien ferias ocacionales.

Los vecings de San Vicenie mantienen tradiciones culturales
comoel Camnaval, y queremos brindarle un espacio para realizarlo.

d
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LOS ESPACIOS DE ALICIA

EL GIGANTE DE ACERD .

luego de cada verano le sigue el inviemo, de cada luvia le sigue el sol, y luego
vuelve a lover. De cada alegria una tristeza,

de cada sonrisa un dolor. Un hecho que deriva a olro, y asi un etemo ciclo, que
no concuiria.

Un aluvidn de emociones encontradas, asi me vi, aquel dia Buvioso y gris de fe-
brero, cuando mi madre me dijo que debla valver

al colegio. Volver en clerta forma, porque yo sabia que a ese lugar no iba a re-
gresar jamas.

Me encontraba en un imbo de emociones, del miedo a la esperanza, como un
péndulo de aca para alla.

Con el pasar de un mes, llego el dia. Sond & despertador a las 6: oo am, aquel
que nunca se cansa de hacer su labor, *si tan solo

52 parara por unos minutos pensé”. Me levante, camine entre dormida al bafio,
lave mis dientes, la cara, acomode un poco

&l cabello, tome mi teléfono, ya estaba lista para imme.

- “No Cale, no podes ir en pijamas al colegio, me dije”. Aunque seria un hecho
meramente simbdlica que me cambie ya que en mi

anliguo colegio no paraba de dormir. Eran como si los profesores me hubiesen
cantado un amrorrd detras de esas lefras, ndmeros,

al compas del tic tac del relo] y el golpe de las tizas en la pizara,

Bueno, se hace tarde. Me puse mis jeans apretados, mi remera preferida, los za-
palos y me fui.

Estaba ahi, anonadada, me encontré en frente de un gran edificio muy particular,
Se desprendia de la vereda una rampa angular

sin final que se iban entramando con las paredes del edificio.

ARQUITECTURA IV C | Trabajos de alumnos afo 2018

El techo gris y brilloso, parecia envolver todas las partes del mismo, abrazando-
|as, Era como si cada pieza era un instrumenio tocando una cancidn de Rock and
Roll con un togque de Jazz, una melodia improvisada, a confratiempo, y sin
compas. Un concierto para cada aquel que pasara.

Baje por la rampa robusta de hormigan. A medida que descendia podia observar
que iba sucediendo en el interior a fravés de unos pafios de vidrio. Era como si
misma raja de rampa hubiese sido lomada de un extremo, bajado a un subsuelo
dejando en evidencia a fravés de los cristales ko que ocurria deniro.

A su derecha habia una gran cancha de colores vivos, luces y grades gradas. Es-
pacios de descanso y juegos para nifcs y nifias que se ko vela muy acogedor, ya
que |2 luz tenue que traspasaba el hormigdn a través de perforaciones circulares
generaban una atmosfera cdbida, al mezclarse con la oscuridad y frialdad de un
subsuelo.

Al lado de la cancha se enconiraba una rampa, grande y hermosa de color rojo,
como si quisiera hablar. Iba de un lado a otro, enlazando lodo tipo de situacion y
actividades.

Enire las paredes colorida robustas y calidas, cofines de colores se asomaban,
albergando todo aquel que quiera descansar o leer un libro..

Sequi bajando hasta que finalmenta entre a un patio, con amigables plantas,
bancaos, bebederos, juegos.

En un |etrero luminoso decia "ENTRE”. A su derecha se encontraba una explana-
da, lo Unico que resaltaba en ella era una gran rampa rojiza que subfa en forma
espiralada al mismisimo cielo, donde sobre unas plataformas circulaes, orquesta-
ba la meldia de los suefios, esos qu laguna vez habias querido escuchar,

SILVESTRO - SILVESTRO



DETALLE 1:1

DESPIECE
FERFIL*U"

SOLDADURA INTERIOR PARA NO VERLA
POR FUERA

UNIOW ANCLAJE REFORZADO CON ANGULO
EN"L" SOLDADO

DOS PERFILES C EMPALMADOS CON
CORDON DE SOLDADURA

FACHADA TRANSLUCIDA: MALLA METALICA + VI
Las maflas fillran los rayos solares

durante el verano, generando sombra

y reduciendo la temperatura de los espacios interi
Al mismo tiempo, en inviemo, su permeabilidad
permite el paso del rg{!u&ienmmm

de calefaccion. /N
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ETKIN - MARCHESID - SZELAGOWSK - ALVAREZ - BARDOSSY - DE MARCO
MADRID - MARIOLI - ARCE - LANCMAN - LOPEZ - MARTINEZ ARCE
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EXPLORACION PROYECTUAL

*El texto hace referencia a las tareas
realizadas por el equipo de extension
durante el aiio 2018. Es importante aclarar
que en esta experiencia hemos sumados
nuevas instituciones escolares: La escuela
Salesiana "San Antonio de Padua” y
el IPEM N° 268 "Colegio Decn Funes'.
Estas instituciones han complementado la
problemdtica del proyecto presentdndonos
nuevos desafios que tienden al
comp]efamienfo de un edificio existente,
logrando espacios que se adapten a las
necesidades escolares de nuestros tiempos.
El sumar miradas y diferentes realidades
ha resultado enriquecedor, logrando
expandir nuestro trabajo de extension.

Sintesis de problemas detectados que poseen

]
Los Espacios las instituciones educativas:
- « Falta de lote propio de la escuela de Nifios Musicos para enfrentar
estl na Os a la construccién de un edificio escolar propio.
- - « Falta de espacios educativos particularizados para ejecucién y
pren Izaj e aprendizaje de actividad musical de la escuela de Nifios Musicos,

siendo los que utilizan actualmente adaptaciones de espacios
domésticos de vivienda.

Escuela de N|ﬁOS ML/JSK:OS, « Falta de posibilidades de gestién de un proyecto conjunto con el
Municipio y la escuela de Nitios Musicos, para la construccién

Fundacion Herbert Diehl y de un edificio sobre terrencs municipales.

extendida a Escuelas Salesianas, Dificuliades al implementar nuevas propuestas pedagogicas en
Plo X y San AﬂtOﬂIO de Padua’ y el Eoli:ilo:il iz:rimoniales existentes en Escuelas SalesianasyEscuela
IPEM N° 268 “Colegio Dean Funes”

« Falta de uso en Escuelas Salesianas y Escuela Dedn Funes fuera

215

de los horarios de clqses, desaprovechando estructura edilicia.




Se pudieron elaborar 40 propuestas proyectuales a los fines
de poder utilizar como referencia, para que la Institucién pueda
gestionar un trabajo conjunto entre Escuela de Nifios Musicos y la
Mounicipalidad de Cérdoba. El proyecto de extensién posibilits la
herramienta proyec’fuql para verificar que es posible mantener un
espacio publico de plqzq vy a la vez poder desarrollar una escuela en

terrenos publicos, complemenfdndose uno a otro.

A través de ejercicios proyec’fuales realizados, se puolieron
visualizar propuestas de espacios pedagdgicos que acompatian la
actividad musical en la Escuela de Nifios Musicos, con condiciones
acusticas y de representacion pqrticulqres para programas especificos

que la escuela requiere.

Las propuestas abordaron diferentes escalas pudiendo brindar
alternativas de soluciones a escala urbqna, a escala de los espacios
propios de la escuela yen detalles constructivos a escala 11. Se entregd
la documentacién sobre los siguientes detalles, los cuales podn’qn
ser parte como referencias tanto para un nuevo edificio o poder

incorporarse al colegio existente como mejoras edilicias:

+ Baranda-instrumento, para la Escuela de Nifios Musicos, donde la
proteccion y cierre de los diferentes niveles del edificio, configura

un instrumento musical.

+ Detalles de envolventes acusticas, permi’fien&o mejorar la calidad

sonora de los espacios.

« Parasoles méviles, pudiendo ser elementos de control solar ya la

vez un dispositivo ludico para los nifios.

« Mobiliario apto para la actividad musical, atriles y 1ug<1r de

guqrdqdo incorpomdos al espacio.

« Panel exterior de pe]ofas, siendo un elemento para realizar cierres
del espacio exterior que permitan delimitar el espacio pero tener

cierta permeabihdqd, incorpomndo el juego en la fachada.




ESCUELA SALESIANA “SAN
ANTONIO DE PADUA” Y EL IPEM
N° 268 “COLEGIO DEAN FUNES”

Se desarrollaron 70 propuestas proyectuules donde se visualiza
la posible ampliqcién de las Escuelas Salesianas sobre los propios
terrenos con los que ya cuenta la institucidn, a los fines de poder
evqluar, como referencia indicqtivq, nuevas inversiones. Donde la
estructura edilicia podriu qlbergqr nuevas divisiones y secciones,
mul’fiphcqndo la capocidqd de alumnos, evitando el frustrante cierre
de aceptacién de nuevos alumnos a las escuelas y eternas listas de

espera para poder ingresoun

Los proyectos para Escuelas Salesianas proponen también
intensificar el enfoque que la institucidn actualmente posee, la que se
enmarca en escuelas de oficios. El proyecto de extensién propone revisar
los ejes tradicionales de oficios salesianos, para redirigirlos en nuevas
especialidees de escuelas acordes a los tiempos contempordneos;
complemenfqndo los enfoques tradicionales a unos nuevos, como por
ejemplo, escuelas donde se produzca desde alimentos, cultivo, arte,

actividades culturales, hasta comunicacién digitcd, ete.

Se desarrollaron 30 propuestas proyectuales donde se visualiza la
posible amphqcién de la escuela Dedn Funes sobre los propios terrenos.
Entendiendo que su ubicacién privilegiada en Nueva Cérdoba un
barrio de alta densidad le posibilitu qmphqr suuso y ofrecerse como
equipamiento barrial vinculado a actividades educativas extensivas

en horarios no escolares.

El proyecto de extensidén se enfocd, ademds, en proponer el rol
pﬁbhco que tienen las instituciones educativas, no solo buscando
conjugar gestiones comunes con el municipio sino también solucionar
la problemdticq de alejamiento de nifios de su domicilio para ir a una
escuela mds alejada, vaciando de vitalidad pubhcq a los barrios. Por
esto el proyecto buscéd proponer la revalorizacién de las preexistencias
con significqcién pﬁbhcq y la apropiacion barrial de las propuestas

a través del escuela- plaza.

Para ambas escuelas se abordaron diferentes escalas pudiendo
brindar alternativas de soluciones a escala urbqna, a escala de los

espacios propios de la escuela y en detalles constructivos a escala 1.

para poder materializar en escuelas existentes acordes a los diferentes
enfoques educativos los cuales podrian ser parte como referencias
tanto para un nuevo edificio o poder incorporarse al colegio existente

como mejoras edilicias:

« Fachadas prach’cables con pamso]es méviles, que proponen una
aclapfabilidad de los espacios pedagégicos tradicionales en edificios

existentes, posibi]ifando el re-uso del espacio del aula tradicional.

« Evolventes transparentes para vincular los espacio de actividades

escolares con las circulaciones permih’endo una czperi’urcz espacia],

. Adapfczcién de las circulaciones existentes con rampas y baranda

a diferentes alturas.

. Disposih’vo de cuelgue que permita sostener pane]es de diferentes
caracteristicas pudiendo readapi’ar el espacio escolar para

actividades eventuales como muestras, exposiciones, ferias, etc.

e el interior.







Sintesis de aportes del Trabajo de Extension

. Trctbq]'ctrnos con el usuario rectl, conociendo fehacientemente para
quién proyectamos, dejctndo de pensar en un usuario anénimo.
El intercambio v didlogos con alumnos, docentes vy directivos de
las instituciones posibﬂifé la concientizacién de problemd’ficcts

reales del medio.

+ Procuramos compartir el conocimiento disciplinqr de cémo a
través de distintas propuestas pedqgégiccls, la arquitectura puede

posibihfctr u obstaculizar su desenvolvimiento.

* Demostramos que el trabajo del arquitecto debe estar vinculado
ala sociedad, haciendo aportes significcthvos para mejorar la

calidad de los espacios escolares.

« Hemos difundido el frctba]'o realizado a través de exposiciones,

eventos v publicaciones.

+ Generamos un irnpctc’ro posifivo pudien&o abrir discusiones en
donde participaron activamente directores, docentes, alumnos v

pa&res, Hegando a tOdCl 1(1 comunidaol escolar.

+ Pretendemos continuar en esta b\isquedq conjunta, incorporc{n&o
opiniones, sumando experiencias y abriendo el conocimiento

disciphnctr a la mirada externa.

En las figurqs se visualizan los “Did]ogos" con las distintas
instituciones con quien materializamos el Proyecto de Extensién. En
estas charlas-debates los alumnos, docentes vy qclscripfos de la cdtedra
cuestionan las distintas modalidades en la ensefianza- ctprendizctje de
las diferentes escuelqs, poniendo en crisis los espacios de arquifecfurct

proyec’fados en los edificios escolares.

Registro espacio - actividades en
- &
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Conclusiones obtenidas:

* Hemos podido valorar la importancia de trabajar con demandas
concretas disfrutando de un crecimiento mutuo en que los trabajos
de taller se vieron enriquecidos por la mirada externa ya la vez
nuestra produccién desperté inquietu&es referidas a las busquedas

espucicdes que proponen nuevos anhelos para la institucidn escolar.

* Hemos podido consolidar un equipo de ’rrclbqjo que promueve
la in’ferdisciphnarie&qd en el abordaje del tema educacional,
entendiendo y reconociendo la actividad profesional del arquitecto

como una contribucién al mejoramiento de la calidad de vida.

+ Hemos contribuido a la capacitacién y formacién de cada
integrante del equipo y a la formacién de los alumnos de la
cétedra pudiendo incluir una diversidad de opiniones en torno

al tema “escuela’.

+ Hemos cumplimen’fqdo con los objetivos propuestos en los tiempos
estimados, alcanzado un alto nivel de produccién de explorqciones
equciqles vinculadas al tema, generando un impacto muy
positivo en las instituciones escolares que buscan tener un edificio
propio o qrnphar/rnodificqr el Qctuql, acorde a nuevas demandas

educativas contempordneas.

+ Hemos difundido nuestro quehqcer a través de exposiciones y

publicaciones generando posibles vinculos con otras instituciones.

+ Hemos recibido opiniones muy positivas de los destinatarios del
plan, en donde se valora principalmen’fe la actitud creativa de
las propuestas, el enfoque disciphnar contempordneo con el que se
pue&e reinventar el espacio educativo incorporolndo una mirada
novedosa de la que carecian, el entusiasmo demostrado por los

participantes.

+ Pretendemos continuar en esta bﬁsqueda conjunta, incorpomndo
opiniones, sumando experiencias y abriendo el conocimiento

disciphnqr a la mirada externa.
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ECOLE AU PLEIN AIR

EUGENEBEAUDOIN Y MARCELLODS

Ubicacion: CSuresnes, Francia.
- Superfncle 2000 m2




MUSEQ DE ARTE MODERNO

AFFONSOREIDY
E ="TFL E Ubicacién: Rio de Janeiro, Brasil.
— Superficie: 3371 m2

1 link: https://es.wikiarquitectura.com
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ESCUELA SUPERIOR DE ARTES
PLASTICAS

RICARDO PORRO
El 5 1 Ubicacién: La Habana, Cuba.

ey Superficie: 60000 m2
Ano: 1961-1965




BIBLIOTECA NACIONAL
MARIANO MORENG

CLURINDO TESTA, FRANCISCOBULLRICHY ALICIACAZZANIGA e
i, E' Ubicacion: Capital Federal- Buenos Alires,
: Argentina.
-" Superflme 45.00m2
i Afo: 1072




CENTRO CULTURAL GABRIELA
MISTRAL

LATERALARQUITECTURAY DISENO. CRISTIAN FERNANDEZ ARQUITECTOS
E F -.q.-. E Ubicacién:Santiago, Chile.
a2k | ] =' Superficie: 44.000 m2




PLAZA BAQUERIZO MORENO

JUAN XAVIER CHAVZ
. Ubicacion: Guayaquil, Ecuador.

Superficie: 8.700 m2

M Afo: 2012




COLEGIO PIES DESCALZOS

GIANCARLOMAZZANT]

Ubicacién: Cartagena, Bolivar, Colombia
Superficie: 11.200 m2
Ano: 2014v
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ESCOLA GAVINA

GRADOLi & SANZ

e Ubicacion: Valencia, Espana.
'fﬁ-u 1 E Superficie: 662 m2

e K &3 Afo: 2015

L E
rg

s E =
=]

SRR T
«\‘wuhnﬁvm
|

| (Ve E

e ——




JARDIN MUNICIPAL CORONEL
DORREGO

SUBSECRETARIA DE OBRAS DE ARQUITECTURA
- 2H Ubicacion: Santa Fe, Santa Fe, Argentina
ap Ly =l Superficie: 662 m2

.I" s
b Afio: 2013




ESC. DE DANZA MODERNA

RICARDO PORRO

Ubicacion: La Habana, Cuba.
yr Superficie: 7500 m2
b Aflo: 1961-1965

- link: www.archdaily.com
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MUNKEGAARD SCHOOL

ARNE JACOBSEN
o g Ubicacion: Gentofte, Copenhague,

Dinamarca.

Superficie: 2500 m2

Ahno: 1957




ESCUELA PREESCOLAR PARA LA
PRIMERA INFANCIA

GIANCARLOMAZZANTI
ol ') E Ubicacién: Santa Marta, Magdalena,

g Colombia.
Y Superficie: 1500 m2
g Afo: 2011




MERCADO MUNICIPAL DE
ABRANTES

ARX PORTUGAL

&1. ::-::I
-’ - x
1. L
.E'hr
kT '.+.i i
[m]: 2

-m i b https://arx.pt

>

Ubicacién: Abrantes, Portugal.
Superficie: 1.280 m2
Ano: 2015




FUJI KINDERGARTEN

TEZUKA ARQUITECTOS

g E Ubicacién: Tachikawa, Tokio, Japon.
oy Superficie: 4.792 m2

o Ano: 2010/2011

= Jink: /Awww.tezuka-arch.com




INSTITUCION EDUCATIVA FLOR
DEL CAMPOV

PLANB +GIANCARLOMAZZANTI

Ubicacion: Cartagena De Indias, Colombia
Superficie: 6168 m2

Ano: 2010
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ESCUELA PRIMARIA PARA
CIENCIAS Y BIODIVERSIDAD

CHARTIER DALIX ARCHITECTES

= :. Ubicacién: Boulogne - Billancourt, Francia
T Superficie: 6.766 m2




JARDIN BRESSOL VIROLET

MARIO COREA +LUIS MORAN

. = Ubicacién: Badalona, Barcelona, Espafia.
Superficie: 1090 m2
gl Aho: 2010

=" [ink: www.mariocorea.com
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ESCOLA JARDIN ATALIBA
LEONEL

SPBRARQS+BUCCI+PUNTONI
1 -:E Ubicacion: San Pablo, Brasil.
Superﬂme 2500 m2




ESCOLA TELEMACO MELGES

UNAARQUITECTOS
O = [

Superficie: 3780 m2
Ano: 2004

link: http://www.unaarquitetos.com.br

] L[ HoN

TERGEIR

Ubicacion: Campinas, San Pablo, Brasil.
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VILLA LA MEDITERRANEE

STEFANOBOERI
1 Ubicacién: Porto Torres, [T, Marsella,

H Francia.

et il mely Superficie: 8.800 m2

4 Ano: 2013

link: www.stefanoboeriarchitetti.net



JARDIN INFANTIL FARMING

VO TRONG NGHIA ARCHITECTS
{ E Ubicacion: Bien Hoa, Dong Nai, Vietnam.
Superficie: 3.800m2
Ano: 2013

B ink: Plataforma Arquitectura
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COLEGIO SAN KEVIN

BALDASSO CORTESE ARCHITECTS

Ubicacion: Toorak, Meloourne, Australia.




ESCOLA BRAAMCAMP FREIRE

CVDB ARQUITECTOS
-_.HE Ubicacion: Pontinha, Lisboa.

Superficie: 15800 m2

Ano: 2012
Ll
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ESCUELA FDE CAMPINAS Fi

MMBB ARQUITECTOS

Ubicacion: Campinas, San Pablo, Brasil.
Superficie: 3000 m2
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