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El panorama de la arquitectura contemporanea es complejo y
vasto, lleno de aciertos, desaciertos y desconciertos. Las materiali-
dades del mundo fisico-espacial y las intervenciones proyectuales
estan atravesadas por todo tipo de condicionamientos; econdmi-
cos, politicos, sociales y culturales. No obstante la teoria debe
permitir avizorar algunos horizontes que operen como marcos de
referencia, o como mediaciones que posibiliten el abordaje de la
tarea analitica, reflexiva e interpretativa.

Las constelaciones iluminan el caos informe de lo real, despiertan
nuestra vocacion por el orden, desafian a las geometrias, nos
estimulan a imaginar recorridos y trayectos, y a proyectar trazados:
diagramas, representaciones imaginarias de obras y proyectos,
atravesados por légicas y paradigmas culturales.

Mas alla de las racionalidades, somos conscientes de que la
presencia de la arquitectura provoca el estrépito del sentido, desar-
ma las significaciones estereotipadas, en busca del misterio de la
mismidad de las cosas, o el ser de su imposibilidad.
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Introduccidn

Posibilidades y limitaciones de la critica y la teoria arquitecténica.

En el marco de crisis de los paradigmas dominantes, y la pérdida de certezas. “Creiamos haber tenido
certidumbres. El estructuralismo habia sido una de ellas. Con él creiamos estar en posesion de un método
unitario, valido para todas las ciencias, incluidas las humanas” (Mattelart), podemos caracterizar nuestra
contemporaneidad desde la caida de los metarrelatos y de las discursividades que fundaron la modernidad
como “condicion posmoderna” (Lyotard), o como “logica cultural del capitalismo tardio” (Jameson), o desde
la modernidad como proyecto inconcluso (Habermas), entre otras.

Ignaci Sola Morales posiciona la critica arquitectonica en condiciones de posestructuralismo epistemoldgico
y de nihilismo politico, como un sistema provisional: “mds que cuerpos tedricos lo que encontramos son
situaciones, propuestas de hecho que han buscado su consistencia en las condiciones particulares de cada
acontecimiento. Ni tiene sentido hablar de razones globales ni de raices profundas. Una difusa
heterogeneidad llena el mundo de los objetos arquitectdnicos. Cada obra surge de un cruce de discursos,
parciales, fragmentarios."1

. o . , .. . 2 .
A partir de los aportes tedricos que desde la filosofia hiciera Gilles Deleuze® podemos considerar que la
explicacion de la arquitectura no se hace de manera arborescente, como reconocimiento de ramas, tronco y
raices que crecen en un suelo comun, sino que la propia critica es una construccion ya que no hay criterios

"Ignaci Sold Morales. “Diferencias. Topografia de la arquitectura contempordnea”. Pag. 14
2 Ver esta concepcién del pensamiento como rizoma en contraposicién al orden del drbol en: “Rizoma”. Gilles
Deleuze y Felix Guattari.
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fijos con los que acercarse al estudio de las obras de arquitectura. La arquitectura resulta, desde este
enfoque “un acontecimiento producto de un cruce de fuerzas de diversa indole capaces de dar lugar a un
objeto, parcialmente significante, contingente. (Sola Morales)

Esta posicion coexiste con otras que intentan dar cuenta del estado de la disciplina, de las practicas
pedagdgicas y del ejercicio profesional.

Roberto Ferndndez considera desde sus Idgicas del proyecto que “una de las tareas posibles sino esenciales
de la Teoria y la Critica de la Arquitectura de hoy es cartografiar las alternativas que se presentan como
opciones de proyecto y extraer de esos posicionamientos tanto criterios para proyectar en uno u otro
sentido como argumentos para analizar y otorgar valores a tal o cual proyecto”. Aparece aqui la metafora
cartografica que es afin a esa concepcidon deleuziana de construir mapas y no calcos (heredados de la
mimesis platdnica).

Ante este panorama de diversidad y de complejidad, de cruces entre lo local y lo global, entre la disciplina y
la profesidon, entre logicas de estado y légicas de mercado, la propuesta de catedra debe construir y
precisar un cuerpo de principios y categorias que facilite a los alumnos esta tarea de comprensién de
ciertos presupuestos, como mediaciones tedricas, que permitan llegar a cierto nivel de inteligibilidad,
compromiso y reflexién respecto del quehacer arquitectdnico.
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El campo disciplinario como constelacion

Proponemos articular una serie de puntos problematicos que a modo de constelacion constituyen un
campo de fuerzas que pueden relacionarse de multiples maneras de acuerdo a légicas diversas que se
desplegaran en el devenir temporal del trabajo de catedra. Se iran construyendo entre estos elementos
dispersos una serie de tensiones y de relaciones de distancia o de proximidad que nos permita comprender
algo que en si mismo no aparece como evidente.

La constelacidn es un grupo de estrellas cuyos cuerpos no tienen relacidon entre si: somos nosotros los que
construimos relaciones entre ellas.

Compuesta por una serie de puntos (lugares) y de luces (brillos), estimulan nuestra percepcién sensible,
pues aun sabiéndolas inexistentes desde el entendimiento, tenemos conciencia de su fugacidad y al mismo
tiempo tomamos conciencia de nuestra temporalidad desfasada.

Desde su caos informe provoca nuestra vocacién por el orden y nos estimula a imaginar recorridos y
trayectos, y a proyectar trazados: la constelacion desafia a las geometrias...

La propuesta metodoldgica intenta constituir el campo de estudios de una teoria arquitectdnica pensada
como una constelacion. Cada punto es un nucleo de conceptos disponibles. La manera en que
establezcamos las relaciones y proyectemos nuestros trazados nos permitira determinadas
conceptualizaciones. Si cambiamos el trayecto, establecemos nuevas tensiones y conectamos puntos
distintos, arribaremos a otros niveles de comprensién. Al proyectar nos proyectamos a nosotros mismos en
tanto sujetos de conocimiento. Desde la pedagogia entendemos este proceso de ensefianza- aprendizaje
como una construccién (constructivismo), nunca como algo dado de antemano.

“Definir un emplazamiento singular por la exterioridad de sus vecindades” (Michel Foucault)
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Estos puntos o emplazamientos singulares, entre otros, se integran con las diversas disciplinas que
provienen de las ciencias sociales, interactian en la constitucion del campo de la/ las teorias de la
arquitectura y nos proporcionan herramientas conceptuales y metodoldgicas para problematizar nuestro
objeto de estudio: la filosofia, la hermenéutica, la epistemologia, la historia, las teorias de la comunicacion,
la sociologia, la antropologia, la semidtica, la heuristica y la morfologia.

Incorporamos ademas en esta cartografia celeste una serie de dimensiones: la dimensidn fisica- espacial de
la ciudad y el territorio, la dimension politica que vincula arquitectura y sociedad y la de las prdcticas
proyectuales generadoras de objetos arquitectdnicos.

Este conjunto puede ampliarse o reducirse de acuerdo a las distintas perspectivas o Idgicas que se pongan
en juego y que se explicitaran con el armado del programa de contenidos y de los temas y practicas que se
proponen.

No se intenta totalizar el universo de posibilidades que se abren, al contrario, sélo hace visible algunas de
las construcciones que podemos armar y que deben necesariamente ponerse en relacion con los procesos
de comprension y de reflexién de los alumnos y adecuarse a la dindmica de su crecimiento y participacion.
Considero ademas que estos mapas deben hacerse como una construccion colectiva a partir de los aportes
de docentes y alumnos. No es un orden a priori de categorias y conceptos universales que se “bajan” desde
un saber universal. El espacio que abre la cadtedra en su diversidad debe hacer posible este tipo de
construcciones.

El panorama de la arquitectura contemporanea es complejo y vasto lleno de aciertos, desaciertos y

desconciertos. Las materialidades del mundo fisico- espacial y las intervenciones proyectivas estan
atravesadas por todo tipo de condicionamientos, econdmicos, politicos, sociales y culturales. No obstante la
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teoria debe permitir avizorar algunos horizontes que operen como marcos de referencia o como
mediaciones que posibiliten el abordaje de la tarea analitica, reflexiva e interpretativa.

Algunos diagramas que se propone trazar devienen légicas de proyecto que se instalan como corrientes de
pensamiento, con sus representaciones imaginarias, con sus presupuestos, sus obras y proyectos.

Desde una didactica de aprendizaje podemos agruparlas y establecer relaciones de analogia y relevar
diferencias y singularidades.

Se propone considerar obras y autores modélicos asi como propuestas locales que puedan ser vivenciadas
desde la experiencia perceptiva.

Roberto Ferndndez en su trabajo sobre ldgicas del proyecto despliega de manera exhaustiva muchas de
estas concepciones. Propongo simplificar el tenor de los desarrollos e introducir algunos cambios que
puedan ser accesibles al nivel de los alumnos del segundo nivel de la carrera.

Estas légicas pueden definirse en términos de:

Racionalidad analitico-técnica. Fenomenologias del habitar y Arquitecturas del acontecimiento; que
privilegian sucesivamente cuestiones objetivas (estructura abstracta), subjetivas (experiencia /existencia) y
pos- estructurales (derivas rizomaticas).

Estas pueden vincularse con obras de diversas corrientes como el racionalismo/organicismo, minimalismo,
deconstructivismo y topografias operativas o arquitecturas liquidas.

Se trata de entender los procesos tedricos contempordneos en campos conceptuales problemdticos y no
como adscripciones a una u otra forma de proyectar. Cabe aclarar que no hay un interés taxondmico en
estas distinciones, sino mas bien tedrico- didactico. Esto consiste en atravesar las categorias basicas de
forma, espacio, limites, materia, funcion, uso, idea, procesos de disefio, intenciones, etc. con las diversas
légicas enunciadas a los fines de entender que estos conceptos varian, tanto en sus definiciones como en
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sus representaciones, de acuerdo a la manera de conceptualizarlos y a la perspectiva desde dénde nos
posicionemos. Por ejemplo, el espacio, desde una légica geométrico-racional es un vacio. En cambio desde
una mirada fenomenolédgica puede constituirse en un lugar y desde légicas pos-estructurales se entiende
como un devenir o una intensidad de flujos.

Sociedad/ cultura/ universidad/ arquitectura/ ciudad.

Vivimos en una sociedad y en un tiempo histérico atravesado por visiones de mundo que pretenden
validarse como modelos a imitar. La Idgica del mercado y las politicas neoliberales que decretaron el fin de
las ideologias, no hicieron otra cosa que instalarse, como una nueva ideologia encubierta, en todos los
ambitos de nuestra sociedad. Esto se tradujo en la cultura contempordnea como desencanto ante los
proyectos colectivos, supuesta muerte de las utopias, individualismo creciente paralelo al desarrollo de
nuevas tecnologias, pérdida del espacio publico de participacién y su devenir espectaculo, auge de lo banal
en los medios de comunicacidn masivos, exclusion y marginalidad creciente, escasas perspectivas laborales
para los jévenes, etc.

El panorama de la ciudad en vias de globalizaciéon responde a esa légica de la diferencia, y ésta se
transforma en exclusion y aumento de la desigualdad. Hay, cada vez mads, una atomizacion espacial y social
que lleva al encierro a grupos sociales en fortalezas impenetrables y opacas para el resto de la sociedad. La
ciudad se desintegra en guetos aislados y armados cuyo espacio deja de ser el de la diferencia como
posibilidad y se convierte en el de la diferencia como imposibilidad, como desigualdad y como amenaza. La
incertidumbre de valor positivo, en términos de creatividad, pasa a ser apatia y desesperanza.
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Entre estas polaridades existen toda una serie de matices y espacios de indeterminacién que abren la
posibilidad para la intervencidn y el proyecto; al pensar de Ignasi de Sola Morales: “La metrdpolis, ciudad
del tiempo presente, se alza como nuevo oscuro objeto del deseo para la arquitectura y los arquitectos”.

En este sentido considero que el ambito que abre la universidad es un espacio de libertad para pensar, para
proponery para imaginar nuevos mundos posibles y deseables.

Y es responsabilidad de todos los que tenemos el privilegio de integrar los claustros, sostener el entusiasmo
y la confianza en la tarea educativa como lo que puede salvarnos como sociedad de individuos libres,
capaces de incorporar las diferencias y el disenso.

Edith Strahman
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Enfoque didactico

Esta propuesta de ensefianza de la/ las teorias de la arquitectura y de los métodos entendidos como procesos,
caminos y procedimientos operativos que iluminan las practicas de comprension del objeto arquitecténico, asi
como aquellas que devienen procesos de ideacion y produccién del mismo, parte de la conviccién de que estas
practicas- tedricas no son ni universales, ni genéricas, ni atemporales sino que estdn atravesadas
permanentemente por la historicidad de los contextos culturales que le dan sentido.

Las condiciones sociales, politicas y econdmicas propician y regulan esas practicas, y al mismo tiempo, éstas
modifican los ambitos de vida y de intercambio social.

La arquitectura y sus representaciones imaginarias (discursos) se producen mutuamente.

Constitucion del campo disciplinar: Teoria y Métodos

dimension fisica-espacial o °
° o ciudad/territorio @
.

.dimensio'n politica

ciencias exactas . .
arquitectura y sociedad

fisicas y naturales

practicas proyectuales

® semisticy h DYELtTe
® objetos arquitecténicos

las disciplinas
Ciencias Sociales
.

epistemologia

historia

.
heuristica antropologia [ ] .
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1. PROGRAMA
Objetivos generales

Comprender la teoria como una prdctica reflexiva que nos da acceso al conocimiento y produccién del
ambiente fisico espacial construido por el hombre.

Pensar la disciplina arquitectonica desde una “imaginacion critica” y desde una “conciencia ética” atenta a
las implicancias sociales, culturales y espaciales de nuestras acciones.

Introducir a los alumnos en el conocimiento de los procesos de comprension, ideacion y produccion del
objeto arquitectonico en relacidon con sus contextos de sentido.

Distinguir y reconocer principios y categorias analitico-conceptuales que permiten interpretar los objetos de
estudio desde perspectivas histdrico- culturales.

Entender los métodos como procesos, caminos y procedimientos conceptuales y operativos que posibilitan
ciertas practicas y ocluyen otras.

Acompanfar al alumno en su crecimiento, en un proceso de autonomia creciente trabajando con temas
/problemas de complejidad creciente que requieran de una indagacion de contenidos tedricos vy
desarrollo de habilidades operativas.

Considerar el desarrollo de los contenidos del programa desde ntcleos temdticos flexibles que integren
nociones, conceptos, y relaciones con experiencias anteriores.
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Objetivos particulares

= Reconocer los paradigmas que atraviesan los distintos campos disciplinarios y operan en las /dgicas
proyectuales en el nivel de las acciones y de las justificaciones leidos en objetos arquitectdnicos especificos.

= Aprender a construir diagramas graficos que representen los conceptos que se intentan comunicar.
= Lograr disposicion para la lectura de textos, con criterios analiticos y relacionales y critico- reflexivos.

= Desarrollar actitudes favorables al trabajo de taller, al debate, intercambio, elaboracidon colectiva y la sintesis
individual. como una instancia colectiva y social de construccidn del conocimiento.

CONTENIDOS

1. Conocimiento, teoria y arquitectura:
Vertientes filosdficas y epistemoldgicas

2. El Objeto arquitecténico como construccion
histérico - cultural

Paradigmas y perspectivas de abordaje
Relaciones sujeto / objeto / contexto histérico - cultural

3. Estructura conceptual. Diagramas:
Morfoldgicos - Funcionales - Tecnoldgicos

4. Légicas de proyecto - procesos de disefio
Analdgicas y tipoldgicas. Analiticas - abstractas. Rizomaticas
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Contenidos

1. Conocimiento, teoriay arquitectura. Vertientes filosdficas y epistemoldgicas.
Idea, modelo y representacién (Platén).

Conocimiento: entendimiento y experiencia sensible.

Sujeto- Objeto (Kant).

Perspectivismo. Interpretacién (Nietzsche).

Saber y poder: politicas del espacio, panoptismo (Foucault).

Arquitectura: sentido y subjetividad. Habitar, construir, pensar (Heidegger).
Objeto, entorno y contexto. Ambiente y territorio.

Representaciones e imaginario social instituyente. Las significaciones. Practicas espaciales y practicas
sociales.

2. El Objeto arquitectonico como construccion histérico- cultural:
Paradigmas y perspectivas de abordaje. Relaciones sujeto/ objeto/ contexto histérico- cultural.
=  Racionalidad geométrica: presupuestos de objetividad. Paradigma organico (de la legibilidad).
=  Fenomenologias del habitar: subjetividad perceptiva y existencial. Paradigma ontoldgico.

= Arquitecturas del acontecimiento: fluidez y virtualidad. Paradigma tecnoldgico. (15)



Estructura conceptual. Diagramas.

= Morfoldgicos: orden geométrico, orden perceptivo y orden significativo.
Forma, estructura, espacio, proporcién. Escala. Orden. Métrica. Materia. Composicion y
antropomorfismo. Totalidad. Fragmento. Efectos de superficie. Abstraccion/ figuracion.

=  Funcionales: Funcion, utilidad. Funcionalidad sistémica. Programas funcionales. Polivalencia e
indeterminacion

=  Tecno-ldgicos. Sistema. Concrecidn material. Naturaleza y artificio. Relacién
estructura/envolvente. Recursos técnicos y culturales. Tecno-cultura contemporanea.

Logicas de proyecto. Procesos de diseio.

Autores y obras modélicas.

=  Analdgicasy tipoldgicas (mimesis, autonomia, combinatoria). Tipo, Modelo y Arquetipos.
=  Analiticas- abstractas (composicién, descomposicidn y sintesis)

= Rizomaticas, (de proceso- pos estructurales).
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La propuesta metodoldgica que construye el campo de estudios de la/ las teoria arquitectdnica esta pensada

como una constelacion. Cada punto es un nicleo de conceptos disponibles. La manera en que se establezcan las
relaciones y se proyecten nuestros trazados, permitird determinadas conceptualizaciones. Si cambiamos el
trayecto, estableceremos nuevas tensiones y al conectar puntos distintos, arribaremos a otros niveles de
comprension.

Se trata de entender los procesos tedricos contempordneos desde campos conceptuales problemdticos y no como
adscripciones a una u otra forma de proyectar.

No se intenta totalizar el universo de posibilidades que se abren, al contrario, sélo hacer visible algunas de las
construcciones que podemos armar y que deben necesariamente ponerse en relacion con los procesos de
comprension y de reflexién de los alumnos y adecuarse a la dindamica de su crecimiento y participacion.

Temas y practicas

Se plantean como un menu de temas que se iran tramando de acuerdo al diagrama de constelacién que se arme.
La UT1: “Perspectivas tedricas” es obligatoria para todos porque construye los puntos de vista tedricos y las
mediaciones que serviran para abordar los trabajos de la UT2: “Lecturas”. Esta unidad intenta abrir una serie de

indagaciones a partir de las nociones de: “Mecanismo y organismo”, “experiencia y existencia”, “analogias” y
“derivas”. Estos topicos o disparadores van a posibilitar la busqueda de bibliografia, textos tedricos, y obras de
arquitectura que pongan en acto esas tematicas. Pueden vincularse ademas con obras pictoricas, textos literarios,
filmes cinematograficos, musica, etc.

Los alumnos tendran que construir las relaciones y asociaciones pertinentes en la medida en que vayan
comprendiendo los presupuestos tedricos.
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La UT3 “constelaciones”, serd una instancia de cierre que vincule paradigmas, diagramas y légicas, como
emplazamiento de una singularidad congregada a partir de un autor cuya obra y/o pensamiento amerite

atenciones, reacciones y pasiones.

Trabajos de alumnos Teoria y Métodos B Afio 2009
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Unidades tematicas

UT1  “Perspectivas tedricas”

¢Qué es arquitectura? Rastreo de posturas y nociones.

“Las categorias vitrubianas”. Vigencia y caducidad. Posturas contemporaneas. (Eisenman, Sold Morales)

éCémo conocemos? Construccion del objeto de estudio. Distinciones entre: objeto arquitectdnico, objeto
técnico y objeto artistico.

Lectura de textos tedricos, sintesis de notas y citas en bitacora. Cuadros y esquemas conceptuales. Seminario
de exposicion, interaccion entre grupos y discusion. Trabajo individual y grupal.

Tiempo de desarrollo: aprox. 4 semanas aprox.

uT2 “Lecturas” (obrasy textos)
1. “Mecanismoy organismo”

Orden frio de la legibilidad

Reconocimiento del objeto como totalidad, descomposicién analitica de las partes y recomposicion sintética.
Proceso: captacion de datos del fendmeno real hacia la abstraccién. Seleccidon, ordenamiento por categorias,
sintesis. (Loégicas analitico- racionales).

Andlisis morfoldgico, funcional y tecnoldgico desde presupuestos objetivos. La geometria, el orden y la medida
como mediadora. Sistemas de representacion analiticos- Andlisis de obras de Arquitectura modélicas. Lectura
de textos.

Tiempo de desarrollo: 4 semanas aprox.
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1. “Experienciay existencia” Fenomenologias del habitar.

Ordenes cdlidos (de las pasiones)

Lectura morfoldgica, funcional y tecnoldgica desde presupuestos subjetivos: perceptos y afectos.

Proceso: proyeccion subjetiva y significativa sobre el fendmeno observado. Interpretacién y valoracion.
Despliegue de asociaciones analdgico- metafdricas. Lecturas perceptivas y significativas. Representacion
fragmentaria, secuencial o simultanea (croquis, collage, montajes fotograficos, relatos, etc.) Surrealismo. Cine.
Lectura vivencial, corporal de obras de Arquitectura modélicas. Itinerarios espaciales. Interpretacion de textos
tedricos (Heidegger, Bachelard)

Tiempo de desarrollo: 4 semanas aprox.

2. “Analogias”

Tipos y modelos. Lectura significativa de autores y obras de Arquitectura. Lectura de textos tedricos. Analogia.
Ideas generadoras. Simbolo y signo. Formas simbdlicas. Intenciones y procesos de disefo. Lectura de textos.
Tiempo de desarrollo: 4 semanas aprox.

3. “Derivas”
Arquitecturas del acontecimiento. Logicas rizomaticas. De la operatividad.
Lectura pos- estructural de autores y obras de Arquitectura. Lectura de textos tedricos (Zaera Polo, Peter
Eisenman, R. Koolhaas)
Flujos, intensidades, metamorfosis, inmaterialidad, virtualidad. Fragmentacidén, descentramiento,
simultaneidad, complejidad, disolucidn del sujeto. Fluidez. Arquitecturas liquidas. Topografias operativas.
Tiempo de desarrollo: 4 semanas aprox.
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UT3 “Constelaciones” (Procesos de disefio)
Autores, obras y critica

Articulacion de paradigmas, diagramas y légicas. Singularidades y particularidades. Conclusiones, cierres y
argumentaciones. Texto interpretativo elaborado por los alumnos.
Tiempo de desarrollo: 5 semanas aprox.
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METODOLOGIA

Construccion de un pensamiento metodoldgico (critico, creativo y reflexivo) que posibilite dinamicas de
clausura y apertura. Clausura; en el sentido de anclajes y recurrencia; y aperturas en el sentido de rupturas,
cambios, transformaciones e innovaciones.

Algunos diagramas que se propone trazar devienen [dgicas de proyecto que se instalan como corrientes de
pensamiento, con sus representaciones imaginarias, con sus presupuestos, sus obras y proyectos.

Desde una didactica de aprendizaje podemos agruparlas y establecer relaciones de analogia y relevar
diferencias y singularidades.

Estudiaremos obras y autores modélicos asi como propuestas locales que puedan ser vivenciadas desde la
experiencia perceptiva.

Modalidad de trabajo

Clases tedricas; tedrico-prdcticas con desarrollo de trabajos individuales y grupales; y seminarios de debate

sobre lecturas de textos teodricos.
Se trabajara en la resolucién de problemas de complejidad media en términos de modelos abstractos y graficos

esquematicos con criterios de sintesis y representacion de conceptos.
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Formas de Evaluacion:

Es un proceso continuo y forma parte del aprendizaje, pero debe tener marcas puntuales y precisas que
posibiliten al alumno evaluar su posicién dentro del curso y hacer concientes sus logros y dificultades. Para el
docente actia como regulador del proceso de ensefianza.

Se haran explicitos los criterios de evaluacion de cada trabajo en particular, en funcidon de los objetivos
propuestos, es decir, establecer categorias y pardmetros que permitan puestas en comun y criticas colectivas.
Esto posibilita algunas instancias de auto evaluacion y promueve la responsabilidad y el desarrollo de una
conciencia critica.

El contexto de masividad en la relacién docente-alumno obliga a optimizar los mecanismos de autogestion de
los estudiantes, de seguimiento y control de la catedra.

Esta asignatura se regulariza con el 80 % de asistencia a clases tedricas y practicas y el 100% de los trabajos

practicos aprobados, y dos parciales aprobados, luego de una instancia de recuperacion.

Seminarios al cierre de cada unidad tematica con exposicion oral y evaluacion de la participacion del alumno.
Se evaluara, ademas, el desempefio docente por parte de los alumnos, a través de encuestas de opinién y
evaluacion de la catedra.

Aprobacion definitiva de la asignatura en examen final, con modalidad escrita y/ o oral.
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CONTEXTOS DE SENTIDO DE LAS PRACTICAS PROYECTUALES: PARADIGMAS,
DIAGRAMAS Y LOGICAS.

1. Prdcticas tedricas, contextos y discursos

Las prdcticas- tedricas de comprensioén, ideacidn y produccion del objeto arquitectdnico estdn atravesadas
permanentemente por la historicidad de los contextos culturales que le dan sentido. Estas practicas y sus
emergentes formales no poseen una naturaleza esencial, ni ideal en sentido platénico. Por esto no son
universales, ni genéricas, ni atemporales; pueden y deben leerse a partir de los contextos que significan y
resignifican tales emergencias.

La nocién de contexto puede entenderse desde su etimologia como un tejido relacional que trama, enlaza,
propicia, posibilita, limita y condiciona estas acciones. De este modo introduce la historia como dimension
temporal que se va tramando en el propio devenir de las practicas proyectuales. Las condiciones sociales,
politicas y econdmicas propician y regulan las practicas, en tanto condiciones de posibilidad y de
inteligibilidad de toda experiencia, y al mismo tiempo, éstas modifican los ambitos de vida y de intercambio
social.

En este sentido coincidimos con R. Doberti quien afirma: “no hay Forma sin marco contextual que le
otorgue posibilidad de existencia ni hay presencia de Contexto alguno sin configuraciones que lo
establezcan”.
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Por esto la arquitectura y sus representaciones imaginarias (discursos) se producen mutuamente; mds que
determinacion, hay interrelacién y produccion mutua entre la forma y el contexto.

La nocidon de prdctica discursiva, en M. Foucault, nos permite pensar la forma desde esa dimensién
contextual al articular practicas, acciones y operaciones con discursos que se inscriben en la materialidad de
los contextos. Para Foucault, la practica discursiva “no es una operacion expresiva por la cual un individuo
formula una idea... es un conjunto de reglas anénimas, histéricas, siempre determinadas en el tiempo y el
espacio que han definido en una época dada, y para un darea social, econdmica, geografica o linglistica
dada, las condiciones de ejercicio de la funcidn enunciativa” (Foucault.1969:198).

Ensayo aqui algunos aportes tedrico-conceptuales en términos de prdcticas discursivas que permiten
iluminar aproximaciones al conocimiento del objeto arquitectdnico desde contextos contemporaneos que
sedimentan y arrastran saberes histéricamente constituidos.
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Considero que la teoria no es un simple reflejo del objeto que mira, como podria pensarse desde concepciones
positivistas, sino que lo construye en la materialidad de los discursos que se ponen en juego, en tanto practicas que
forman sistemdticamente los objetos de que hablan. Estos tienen efecto sobre lo real al instalarse en los procesos
de disefio y de produccién de la arquitectura y la ciudad, asi como en las formas de vida social y espacial.

El positivismo considera la teoria como una serie de proposiciones légicamente encadenadas que no tienen
contradicciones entre si, como una totalidad, como un sistema que tiende al equilibrio y que puede generalizarse y
trasponerse a distintas realidades, en tanto leyes universales (leyes de la gestalt, tipos espaciales, tipos
funcionales, etc.). Esto implica que una parte que no cumpla con su funcidn debe reorganizarse para equilibrar el
sistema. Por eso, rechaza todo lo que puede resultar conflictivo o contradictorio.

Esto presupone, en términos ideoldgicos una concepcion de lo social que ve el conflicto como anomia. Frente a
esto los pensadores de la escuela de Frankfurt pensaron lo social desde la contradiccion inherente al pensamiento
dialéctico (una dialéctica negativa enfrentada al positivismo), con la idea de que el concepto fracasa tratando de
captar al objeto.

Se impone desmontar la supuesta identidad entre teoria y realidad, la concepcién de la teoria como reflejo sin
efectos sobre lo real, sustentada en una supuesta neutralidad valorativa garantizada por la cuantificacion . Ya que
atenerse a lo dado, a lo que es, no deja lugar a la contradiccion, a lo multiple, a lo abierto, a la emergencia de lo
otro.
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René Magritte. La traicidn de las imagenes (Esto no es una pipa) 1928/29. Los Angeles, County Museum
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La conversion de la mirada

Lo real no se nos ofrece a la percepcién como portador manifiesto de sus limites y de sus caracteres, por
eso es preciso cierta “conversion de la mirada y de la actitud” para poder conocerlo (Foucault 1969: 187).
Esta tarea es la que nos compete en la practica académica de ensefianza de la morfologia y la/s teorias de la

arquitectura, sabiendo que el concepto fracasa tratando de captar al objeto, pero paraddjicamente no hay
otra forma de tratarlo que mediante la conceptualizacién, asumimos la contradiccion y la opacidad que
esta en el propio pensamiento.

En este sentido es valioso el aporte de C. Glerri al considerar que “concebir una forma —conceptual o
concreta— y atribuirle un contexto —de significacion— es una operacién en ultima instancia ideolégica y no
solo cientifica. Por lo tanto, ubicarse como idealista, materialista dialéctico o pragmdtico va a producir
diferentes interpretaciones de una misma forma y de un mismo contexto”. Por eso el contexto no es un
fondo dado de antemano sobre el cual accionamos, sino una interpretacion que construimos a través de los
filtros de nuestra mirada.

Si bien hay condiciones objetivas, la manera en que las describimos y las hacemos inteligibles, son siempre
construcciones que interpretan eso que llamamos realidad.

Estos filtros no son sélo perceptivos.
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Si bien “mirada” alude a lo visual, involucra también conceptos aprehendidos, experiencias vividas, sentidos
comunes cristalizados, imaginarios colectivos que se producen y reproducen con las tecnologias de la
comunicacién. Tomar conciencia de la indole de esos filtros implica desmontar esas creencias, que por estar
naturalizadas y habituadas, no se cuestionan. Esto es, liberarnos de los sentidos instalados como comunes.

La conversidon de la mirada nos lleva a hacer explicitas las /dgicas que se ponen en juego en cada una de las
maneras de aproximarnos y construir el objeto de estudio.

Esto es situar la mirada, y como lo precisa Armand Mattelart, “practicar la duda metddica y refutar la idea
de a-topia social de las palabras que nombran al mundo, para identificar el lugar desde donde hablan sus
creadores y sus operadores.” Estas “palabras que nombran al mundo”, no son neutras, son enunciados que
sitian a sus autores en un contexto de practicas materiales de produccién, de relaciones espacio/
temporales, de universos de sentido y de corrientes ideoldgicas de pensamiento e interpretacion del
mundo.

The False Mirror. René Magritte 1928
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1.2 Categorias interpretativas: vertientes disciplinarias.

Al decir de Nieztsche, no hay hechos sino interpretaciones: conocer es apropiar e investir de valores pues
siempre construimos conceptos desde una perspectiva. A partir de la critica nietzscheana el espacio de la
verdad ha sido fragmentado en una infinidad de perspectivas.

Interpretar supone hacer explicitas ciertas categorias tedricas que operan como filtros y mallas
conceptuales desde donde construir y articular sentido, teniendo en cuenta que dichas categorias
involucran conceptos y concepciones que posibilitan algin grado de inteligibilidad sobre lo real.

El arte, la filosofia y la ciencia como formas y disciplinas del pensamiento nos permiten sentir, comprender,
y conocer algo de ese real informe, que a modo de universo se despliega ante nuestros sentidos. Sabemos
con Deleuze y Guattari que la filosofia, a través de la creacion de conceptos, “pretende salvar lo infinito
dandole consistencia”, la ciencia, por el contrario, renuncia a lo infinito yestablece limites, constituyendo un
plano de referencia, con coordenadas y funciones. Mientras que el arte se “propone crear un finito que
devuelva lo infinito” trazando un plano de composicion (Deleuze y Guattari 1993: 199).

En el campo de la arquitectura, los procesos proyectuales traman contextos de intervencion y referencias que
vinculan, recrean y ponen en acto conocimientos provenientes de éstas y otras disciplinas, atravesadas por
paradigmas, imaginarios o epistemes de época.

Los paradigmas, en tanto conocimientos y creencias, visiones del mundo o cosmovisiones se constituyen en teoria
hegemaonica para un periodo histérico determinado. Thomas Khun considera que "cada paradigma delimita el
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campo de los problemas que pueden plantearse, con tal fuerza que aquellos que caen fuera del campo de
aplicacion del paradigma ni siquiera se advierten".

Por su parte, Cornelius Castoriadis, designa como Imaginarios estas representaciones. Estas significaciones
sociales imaginarias configuran valores, afectos y sentidos de la propia existencia.

En tanto en Foucault, episteme es una formacion discursiva que estructura los diversos campos del saber de
una época.

1.li'ljl
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2. Paradigmas, diagramas y I6gicas

En la tarea académica intentamos que los alumnos reconozcan los paradigmas que atraviesan estos campos
disciplinarios y operan en las I6gicas proyectuales en el nivel de las acciones y de las justificaciones.

La lectura interpretativa de objetos arquitectdnicos singulares, y la puesta en juego de relaciones: sujeto/
objeto/ contexto histérico- cultural, se traducen en una serie de diagramas grdficos. Estos presentan y
representan de manera sintética la relacion forma/contexto y construyen relaciones desde la especificidad
disciplinaria, en términos morfoldgicos, funcionales y tecnoldgicos.

Considero que las Idgicas proyectuales (concepto acufiado por R. Fernandez como criterios para proyectar
argumentar, analizar y otorgar valores) , pueden ser enunciadas desde nuestro enfoque en términos de
racionalidad analitico-técnica, fenomenologias del habitar y arquitecturas del acontecimiento, privilegiando,
sucesivamente, cuestiones objetivas (estructura abstracta), subjetivas (experiencia /existencia) y pos-
estructurales (derivas rizomaticas).

La racionalidad geométrica presupone un estatuto de objetividad desde su dimensién mensurable y
precisa. En términos de contexto, podemos vincularla a un paradigma orgdnico o de la legibilidad.
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Las fenomenologias del habitar, en cambio, acentlan la subjetividad perceptiva y existencial. En términos
de contexto, podriamos caracterizarla desde un paradigma ontoldgico. “No ya las puras relaciones de un
pensamiento dominador y un objeto o un espacio totalmente extendidos ante él, sino la relacion ambigua
de un ser encarnado y limitado en un mundo enigmdtico que vislumbra, a través de las perspectivas que se
le ocultan, tanto como se lo revelan” (Maurice Merleau Ponty).

Las arquitecturas del acontecimiento, de la fluidez y la virtualidad, por otra parte, pueden comprenderse
desde un paradigma tecno- ldgico.

En estas distinciones, la racionalidad geométrica, las fenomenologias del habitar y las arquitecturas del
acontecimiento, no hay un interés taxondmico, sino tedrico- didactico.

Se trata de atravesar las categorias bdsicas de forma, espacio, limites, materia, funcion, uso, idea, procesos
de disefio, intenciones, etc. con las diversas légicas enunciadas a los fines de entender que estos conceptos
varian, tanto en sus definiciones como en sus representaciones, de acuerdo a la manera de
conceptualizarlos y a la perspectiva desde la que nos posicionemos. Por ejemplo: el espacio, desde una
l6gica geométrico-racional, es un vacio. En cambio, desde una mirada fenomenoldgica, puede constituirse
en un lugary desde légicas pos-estructurales, se entiende como un devenir o una intensidad de flujos.
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Por lo expuesto, concluimos que la puesta en contexto no es una labor realizable a posteriori sino que
aparece desde los primeros esbozos y balbuceos, implicita en las palabras de las que nos valemos para decir
algo, implicando al lenguaje y a sus carceles, cargadas de representaciones, de historias, de imagenes y

cosmovisiones.

Cuando hablamos, somos contextualmente hablados...

.
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Contextos — Conceptos - Contenidos
Aportes para la comprension de la produccion arquitectdnica

Mariela Marchisio
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En primer lugar: écomo orientarse en este viaje que empieza?.
éQuéeslavida? No lo sé.
é¢Donde mora?. Alinventar el lugar, los seres vivos responden a esta pregunta.

Michel Serres, en Atlas

La cultura es el conjunto de manifestaciones y acciones en que una comunidad se realiza y se
reconoce en el tiempo y en el espacio. La arquitectura, que es la actividad de crear espacios para
uso de la gente en funcidn social, es parte indisoluble del conjunto cultural.

Distintos autores concluyen que hoy los escenarios culturales actuales se enfrentan a una crisis
de civilizacidén como nunca antes existio en la historia. Crisis global, provocada por multiples
factores como la voracidad del consumo de recursos naturales, el fin de la era del petrédleo, la
inequidad obscena de la distribucion de esos recursos, la contaminacién en todos los drdenes, el
cambio climatico que transforma la geografia de los continentes, el crecimiento geométrico de
las grandes urbes, las migraciones masivas, el fin del trabajo, etc.

Los escenarios, locales y globales, interdependientes, complejos y en constante transformacidn,
dificultan la construcciéon de certezas duraderas, a la manera de leyes o dogmas, los estadios de
incertidumbre y crisis se vuelven naturales y cotidianos, el hecho hace que no tengamos una
realidad, sino multiples miradas de una misma situacion, perspectiva que desarrollamos desde
nuestro enclave periférico dentro del contexto planetario. Esta situacién nos demanda definir
algunas condiciones, por un lado, establecer cudles son los escenarios locales y globales en los
gque estamos inmersos, por otro lado, cuales son las bases conceptuales sobre las que sentamos

(40)



la construccién del conocimiento para la comprensidon y la transformacion de estos escenarios,
marco necesario para instalar un debate académico.

1 . . . ,
Montaner” expone dos hipdtesis acera de la arquitectura, los productos de época y sus formas
de mirarla y explicarla:

1. Los objetos arquitectdnicos y urbanos son el resultado conciente o inconsciente de
relaciones entre forma e ideologia en tanto existen implicaciones éticas, sociales vy
politicas que los avalan.

2. Debemos ejercitar las miradas de la arquitectura y el urbanismo desde una sintesis

contempordnea que concilie el poder de la critica ideoldgica, con la capacidad de
TP . .1
andlisis e interpretacién-.

Debemos asumir, por lo tanto que el conocimiento completo y exacto es imposible. Habitamos
sistemas complejos, la sociedad actual, sus relaciones, la ciudad y la arquitectura se
han complejizado. La complejidad resulta de la imposibilidad de apoyar nuestro conocimiento
en reduccionismos procedentes de una vision de la realidad fisica del mundo, asi como la
necesidad de comprender a los seres vivos como sistemas abiertos que requieren de
intercambios y retroalimentacidon, que estdan en constante cambio y que no pueden definirse en
forma exacta. En un cierto sentido la complejidad esta relacionada con el azar’.

! Montaner, Joseph, Sistemas Arquitectéonicos Contemporaneos, GG, 2008.
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Estos conceptos surgen de la biologia, de la mano de Bertlanfly, que plantea la necesidad de reconsiderar los
problemas relacionados con la vida y que llevd a elaborar el concepto de sistema abierto, al plantear una forma de
sistema mediante la cual los organismos vivos operan en apertura al intercambiar materia con el medio
circundante. La base del modelo del sistema abierto, es la interacciéon dindmica entre sus componentes. La
complejidad, segun Morin®, surge entonces como lo que esta tejido en conjunto, con componentes heterogéneos
asociados e inseparables (lo uno y lo multiple), tejido de acciones, eventos, interacciones, determinaciones, etc,
que constituyen nuestro mundo fenoménico.

Richard Buchanan’ sostiene que el disefio ha comenzado a ser la forma de aprender de nuestro tiempo, un camino
abierto hacia las nuevas disciplinas que necesitamos, si vamos a conectar e integrar conocimientos de muchas
especialidades con el fin de obtener resultado productivos para la vida social e individual. Se deben entonces
incorporar aportaciones tedricas imprescindibles al pensamiento complejo, y que permitan comprender al objeto
de arquitectura o al objeto urbano como el resultado de una serie de relaciones y tensiones, paradigmas de época,
dimensiones sociales, politicas, econdmicas, técnicas, de contexto, culturales, naturales, etc y entre vectores que
directa o indirectamente dan origen a las condiciones de aparicién de ese objeto. Aportaciones que ademas de
posibilitar y adiestrar la mirada, también estimulen el proceso creativo, entendiéndolo a aquello que se encuentra
en construccion, a un sistema abierto, a algo que crece, que comporta riesgos, donde no es posible predeterminar
los resultados, ni resolver exclusivamente las cosas por la via racional. Este mapa de relaciones se sintetiza
con el término Constelacién.

? Citado por, Enrique Ricalde Gamboa en De lo Bello de las Cosas, GG, 2007
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Jean Luc Nancy, en El Sentido del Mundo, asocia la Constelacion con un montaje de sentido, que
ante la indeterminacién de las trayectorias, surge como sistema sensible a la incidencia de las

acciones individuales que determinan esos vectores, dando origen a la constelaciéon, dando
sentido a la interpretacidn.

Los montajes siempre son ficcion por lo tanto son desmontables, posibilitan al argumento, que
intenta acercarse a un pensamiento de la complejidad y las redes, parte de asumir que /la obra
arquitectura nunca es objeto frente a un sujeto.’ El debate estd centrado en la critica de la
mirada. ¢Se agota la arquitectura en sus referencias, en sus finalidades, en su empleo, en sus

procedimientos? é¢No excede, todo eso para efectivamente acabar en otra cosa, que seria su
. . . . . , . L. 4
propio fin? ¢Existe la arquitectura mas alld de este limite de lo real ?
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Asila arquitectura vista como una existencia, jamas comienza por si misma, sino que posee una
cantidad de condicionantes diversos (de época, de contextos, propios del autor, etc), que
denominaremos paradigmas y que se manifiestan a través de categorias.

Enric Ruiz Gelli (2006) explica que cada disefiador origina algo que él denomina: Tu cosmos y que
define como particulas que rodean concéntricamente la visién de un autor. Este cosmos de cada
autor establece “claridades” y de acuerdo a como se relacionen las particulas (paradigmas de
época, dimensiones y diagramas), aparecerd el mapa de sentido (constelacién). Cada alumno
que inicia el cursado de la asignatura, trae su cosmos, y como desde alli, deberd comenzar a
interpretar la arquitectura, nos interesa a la largo de todo el aio, ir des - cubriendo particulas del
universo de saberes que le aporten argumentaciones para la elaboracion de sus montajes de
sentido, respecto a la interpretacién de obras de arquitectura. Asi el proceso de disefio es el
camino del disefiador para descubrir lo que sabe y lo que no sabe acerca de esa nueva cosa que
ha prometido inventar e integrar en el mundo.

Para algunos autores, desde una mirada mas platdonica, existen en arquitectura obras
paradigmaticas que sentaron bases, a partir de su singularidad y dieron sentido a nuevas
argumentaciones, es decir el paradigma tomado como modelo. Se propone tomar la nociéon de
paradigma desde un sentido mas amplio, como el sistema de conceptos que, viniendo de
diversos saberes (antropoldgicos, socioldgicos, fisicos, matematicos, arquitectdnicos, etc), fijan
una manera singular de interrelacién sujeto-objeto. Se asume la nocion de paradigma
establecida por Kuhn, como el resultado de relaciones singulares entre conocimientos
acumulados, que exhibiendo su propia singularidad, vuelven inteligible un nuevo conjunto. Esta
nocion estd mas emparentada a la de episteme de Foulcault o a la de umbral epistemolégico de
Bachelard (ver glosario).
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Cuando las relaciones “paradigmaticas” entre saberes son desmontadas por nuevos conocimientos, el paradigma
entra en crisis y se produce lo que se conoce como “revoluciéon cientifica” o cambio de paradigma. Se propone
reflexionar acerca de la contemporaneidad y de como el cambio de paradigmas de la modernidad y esta crisis de la
modernidad instala nuevos conflictos, que a su vez obligan a redefinir conceptos, como por ejemplo el de calidad
de vida.

El paradigma colabora en la aparicion de légicas de disefio, podriamos decir que es paradigmatica aquella obra que
se inscribié en el tiempo percibiendo en él marcas de la proveniencias. En el desarrollo del programa de la
asignatura, se ejercita la mirada de ldgicas proyectuales dominantes a partir de la comprensién de paradigmas de
época. De esta manera se fijan miradas sobre:

e El paradigma orgénico.
e El paradigma onto -légico.
e El paradigma tecno - légico

Dentro de cada paradigma, se detectan modos de practicar la produccidén de proyectos que pueden integrarse en
un conjunto relativamente légico en tanto coherente y comprehensivo, pues respetan categorias que dominan a
cada uno de estos paradigmas.

® Strahman, Edith , Término definido en la propuesta académica para el concurso de Prof. Titular de la catedra Teoriay
Métodos B, 2007
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Montaner®, prefiere hablar de sistemas proyectuales, y los define como un conjunto de elementos heterogéneos,
de distintas escalas, que estan relacionados entre si, con una organizacién interna que intenta estratégicamente
adaptarse a la complejidad de la respuesta arquitecténica y que constituye un todo que es mucho mas que la
explicacién de la mera suma de las partes.

En el desarrollo del programa de la asignatura, se ejercita la mirada de légicas proyectuales derivadas de los
paradigmas dominantes, que se desarrollan en capitulos sucesivos y que se sintetiza en:

Paradigma Organico: orden frio de la legibilidad. La claridad que domina el discurso de este paradigma, se
consigue a través de la diferenciacion con la naturaleza, a la cual domina. Instala el panoptismo como mecanismo
de control, que domina el control del territorio, por ejemplo en el urbanismo de Brasilia, el control del trabajo, en
edificios escolares, en fabricas, en oficinas y hasta el control de los domicilios. Separa lo que en la realidad resulta
inseparable, despiece. Asume al objeto como estructura geométrica y jerarquica, que estd frente al sujeto.

En los procesos proyectuales se manifiesta en las |dgicas:

e Mecanismos
e QOrganismos

Modulor de LeCorbusier
Fuente: www.arkinetia.com

® Montaner, Joseph Maria. Op. Cit.
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I1zq: Plano de Brasilia.
Der: Citté Verticale. Hilberseimer
Fuente: www.plataformaarquitectura.cl

Paradigma Onto- Légico: orden calido de las pasiones. La percepcion por sobre la estructura
formal, no existe una Unica mirada sobre las cosas y los acontecimientos. La subjetividad domina
sobre la objetividad, prevaleciendo el sujeto por sobre el objeto Forma, contenido, experiencia y
existencia se entremezclan induciendo a una mirada que filtra la manera de ver el mundo.
Prevalece el pensamiento como un todo, con fuerte acento en los sentidos, conciencia +
inconciencia, ambivalencia del deseo. Sostiene Blake que la imaginacién no es un estado, es la
propia existencia humana. El concepto de lugar se instala en la arquitectura y el urbanismo,
imponiendo una mirada fenomenoldgica de la relacidon espacio-tiempo. Los sentidos se provocan
a partir de la utilizacion de simbolos, analogias, metdforas, trabajo de las pieles, a través de la
luz, aplicacion de color y texturas como forma de la fragmentacidén y la experiencia del habitar.
En los procesos proyectuales se manifiesta en las légicas:

° Experiencia
° Existencia
e Analogias
e Tipologias
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Paradigma Tecno — Légico: disolucion de la relacion objeto — sujeto, el sujeto deriva/deambula en relacion al
espacio, post estructural — rizomatico. La obra no se termina nunca o desaparece (las performance), a partir de
establecer relaciones liquidas, en las cuales se produce la disolucion de polaridades, de jerarquias, de
coordenadas. Domina la ldgica de la red, a partir de operaciones nodales. Las propuestas intentan responder a
escenarios de aceleracidon acontecimientos, de aparicion de nuevos mecanismos de control que enfrentan las
estructuras generadas por el panoptismo, a partir, por ejemplo, de la localizacién de camaras, el mundo entra y se
vive desde la pantalla, la guerra en directo, la instantaneidad, la aceleracion del tiempo, la metropolizacién y las
migraciones masivas, se suman a nuevas formas del trabajo, inestabilidad, teletrabajo, entre otros. En
arquitectura y urbanismo se disuelven las funciones, se explora en nuevas morfologias liquidas, fluidas, se
disuelven los limites, todo esto posibilitado por los avances tecnolédgicos. En los procesos proyectuales el
paradigma se manifiesta en las ldgicas:

e Arquitecturas del Acontecimiento
e Rizomas

e Arquitectura Sustentable

e Fragmentacion, etc

Montaner expresa que las teorias tienen la misidon de seguir construyendo nuevas interpretaciones7, asi a partir de
comprender las particularidades la teoria trata de explicar los criterios compartidos, constituyendo paradigmas y
légicas de disefio. La construccidn de una teoria interpretativa, es critica, por lo tanto, teoria, historia y critica,
estan relacionadas e interdependientes, pero por otro lado la construccidn de una teoria que construye

7 Montaner, Joseph Maria. Op. Cit.
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pensamiento arquitectdnico, es propositiva, por lo tanto, teoria y disefio estan también
relacionados e interdependientes.

Asumir la idea de que la arquitectura resulta fisicamente de la interaccion de cuestiones
morfoldgicas, tecnoldgicas y funcionales (triada vitruviana), ayuda metodolégicamente a ordenar
la mirada y a interpretar como se reflejan paradigmas y ldgicas, en la resoluciéon de cada uno de
ellosy en la determinacion de la relaciones que se establecen entre ellos.

La argumentacidon critica, se produce a partir de la interpretacion de la resolucién de estas
relaciones ejercitando la aplicacion de diagramas, entendidos como representaciones bi o
tridimensionales que explican de manera grafica — conceptual la mirada sobre el caso de estudio,
se trata de en sintesis de ejercitar otro modos de simbolizar la argumentacién, transfiriéndola
del discurso escrito al discurso grafico-conceptual.

1. Teatro del Mundo Aldo Rossi (1979). Fuente: www.theatresatrisk.org
2. Diller & Scofidio: Des- estrés House. Fuente: plataformaarquitectura.cl
3. Residencias Pao. Toyo lto. Fuente: plataformaarquitectura.cl
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REFLEXION FINAL

Le Corbusier, Rossi, Testa, Einsenman, Koolhas. Mds o menos un abismo de incomprensién
separa a cada uno de estos protagonistas de la arquitectura, del otro. Y sin embargo llegan a
armar una familia extrafia. Tienen en comun una vigorosa fidelidad. Fidelidad a la arquitectura, a
una arquitectura critica, sin duda y también a la vida propia de un ser humano. Aristdteles la
llamé en la Etica nicomaquea una buena vida, una vida formada. éEn qué consiste su formacién?.
Supone la capacidad de desmontar lo que viene dado con la vida, lo que somos sin la
intervencién de nuestra reflexion: nuestro naturalizado ser cultural. éPara qué? Quizds para
dudar de nuestras creencias férreas, de nuestras certezas. Las respuestas provisorias vy
contingentes que se dan a las preguntas que se formulan enriqueceran el mundo, primero,
porque son respuestas meditadas (aunque a veces fallidas), y luego porque no son meras
respuestas tedricas sino que encarnan en la forma de vida del que las piensa.

Agamben plantea que “ser contemporaneos significa ser capaces no sélo de tener fija la mirada
en la oscuridad de la época, sino también de percibir en la oscuridad una luz que, dirigida hacia
nosotros, se aleja infinitamente”

Nietzsche en Consideraciones Intempestivas, manifiesta que “Contemporaneo es el que
establece con su tiempo una relacidon de inactualidad. Adhiere a él mediante un anacronismo, ve
como un defecto lo que su época vive con orgullo”.

Foucault, por parte nos dice que “ser contempordneo es inscribirse en el tiempo percibiendo en
él marcas de la proveniencia”.
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En alguna medida ser contemporaneo es anticiparse, pre-ver a una época, en este sentido puede
relacionarse con la nocién de utopia. La arquitectura es una plataforma que permite visualizar,
vivir y sentir suefios, en la arquitectura hay o debe haber utopia y contemporaneidad.
Comprender las contemporaneidades y utopias de los procesos arquitectonicos es en cierta
medida comprender y explicar los paradigmas que les dieron argumento. Explicar los
argumentos es comprender la base tedrica que originé el paradigma.

En sintesis, un ser contemporaneo es, quien es capaz de percibir, en su propia época, no solo la
oscuridad, sino también las luces.

“En los momentos en que el reino de lo humano me parece condenado a la pesadez, pienso que
debiera volar como Perseo a otro espacio. No hablo de fugas al suefio o a lo irracional. Quiero
decir que he de cambiar mi enfoque, he de mirar el mundo con otra éptica, otra ldgica, otros
métodos de conocimiento y verificacion. Las imagenes de levedad que busco no deben dejarse
disolver como suefios por la realidad del presente y del futuro”

Italo Calvino en Seis propuestas para el proximo milenio.
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PERSPECTIVAS TEORICAS

1. ¢éQué esteoria?
2. ¢Cémo conocemos?
3. ¢Qué es arquitectura?

Estos apuntes abordan de manera sintética las cinco primeras categorias que nos permiten posicionarnos
conceptualmente en el campo de la teoria y el conocimiento para luego intentar, alimentados por estos
conceptos, abordar el estudio de la arquitectura como disciplina que ademas genera conocimiento desde el
propio hacer proyectual.

Los conceptos y categorias restantes se iran desarrollando en textos complementarios.

Conocimiento, teoriay arquitectura.
(Vertientes filoséficas y epistemoldgicas)

Categorias:
1. Idea, modeloy representacion (Platén).
2. Materia y forma. Praxis (Aristoteles)

3. Conocimiento: entendimiento y experiencia sensible. Sujeto/ Objeto (Kant).
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1. Perspectivismo. Interpretacion (Nietzsche)

2. Sabery poder: Prdcticas discursivas. Panoptismo. Politicas del espacio.
(Foucault).

3. Ser (Heidegger). Habitar, construir, pensar.
4. Representaciones e imaginario social instituyente (Castoriadis).

5. Entorno/ contexto/ sentido (Leucowich y Stulwark)
1. ¢Teoria?

Teoria proviene de la palabra griega thea: vista

George Steiner considera que la palabra “teoria” ha perdido su marca de origenl. Esta aludia a una lucidez
concentrada, a un acto de contemplacién centrado pacientemente en su objeto. Y tedrico era aquel disciplinado
en la observancia, en su doble sentido de percepcidn intelectual y sensorial.

Recién en el siglo XVI empieza a tomar su apariencia moderna. El tedrico empieza a ser aquel que concibe y
considera hipotesis especulativas.

La modernidad ilustrada instala /a objetividad como paradigma dominante.

“La posibilidad de determinar racionalmente la estructura de la realidad en leyes descansa en esa capacidad del
cientifico de separarse, en tanto sujeto de conocimiento, del objeto a conocer e incluso del propio

.. . . ;. 2
condicionamiento histoérico”.

! George Steiner. “Presencias reales”. Ediciones destino. 1991. Pag.90

2 “La ciencia y el imaginario social”. Autores varios, Esther Diaz editora. Editorial Biblos. Buenos Aires 1998. Rubén H. Pardo, Pag. 220 (56)



La Identificacién entre verdad y método estaba fundada en la distancia entre sujeto y objeto sustentado en un
pensar légico cientifico que consagra la modernidad con base fisico- matemadtica.

Mas tarde la palabra exhibe una contradiccién con el desplazamiento del entendimiento hacia el yo. La nocién
de teoria se convierte en un impulso especulativo del sujeto.

El sujeto siente y percibe lo conocido en una intuicion y también piensa al objeto mediante un concepto.
Integra de este modo la razén con la experiencia. Otorga a la razon el poder de sintesis como capacidad de
reunir lo mdltiple en lo uno. Sintesis que para Kant es universal y necesaria.

Desde la concepcion contemporanea, podriamos considerar a la teoria arquitectonica como una prdctica
discursiva que ilumina diversas maneras de aproximarnos al conocimiento del objeto arquitecténico desde
contextos contemporaneos que sedimentan y arrastran saberes histéricamente constituidos.

2. ¢Como conocemos?
Platon

Para Platén la “verdad” esta en el mundo de las “Ideas”. Esto lo lleva a hacer una serie de distinciones entre: la
esencia y la apariencia, lo inteligible y lo sensible, la Idea y la imagen, el original y la copia, el modelo y el
simulacro. Establece, de este modo, toda una jerarquia que divide y selecciona linajes a partir de la autentificacion
de la Idea.

Platon funda el ambito de la representacion a partir de la semejanza: el modelo de lo mismo (la mimesis).
La semejanza “no va tanto de una cosa a otra, como de una cosa a una ldea, puesto que es la Idea la que
comprende las relaciones y proporciones constitutivas de la esencia interna.” (Deleuze)
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Las copias son pretendientes bien fundados, garantizados por la semejanza, mientras que los simulacros son
falsos pretendientes que estdn construidos sobre una disimilitud y poseen una perversidon y una desviacidon
esenciales.

En la arquitectura griega aparece esta concepcidén expresada en tres grados o niveles de semejanza: el primero
remite a la perfeccion ideal (divina), el segundo a la perfeccion de la naturaleza (reflejo de la divinidad) y el
tercero a la perfeccion del arte (reflejo de la naturaleza). Por lo tanto la arquitectura, seguin esta concepcion,
imita a la naturaleza y esta a su vez imita la perfeccién del mundo de las ideas.

Los griegos dotaban a la naturaleza de un contenido humano a través del ideal del cuerpo del hombre que se
cultivaba en los gimnasios y se exhibia en los espacios de la polis. Esta analogia entre el cuerpo y la naturaleza
se proyecto en los edificios, en términos de una normativa estético constructiva representada por los drdenes:
ddrico, jonico y corintio. Basados en relaciones antropomorfas, representan una regla ideal a partir de las
cuales pueden derivarse diferentes ejemplares de edificios.

Aristoteles.

Enfatiza el cardcter practico de todo conocimiento deslindando los saberes funcionales y necesarios de los que
no lo son.

Propone una divisién entre lo util, lo necesario (el mundo de los esclavos) y lo bueno, lo verdadero, lo bello (el
mundo de los ciudadanos, la vida contemplativa)

Este pensamiento segin Marcusse abrié el camino de una teoria pura como una dicotomia entre lo material: el
cuerpo y lo espiritual, ideal: el alma.
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Descartes, con su “pienso, luego existo” instaura esta escision entre el
pensamiento y la existencia corporal, desde la duda metddica que concluye con
esa aseveracién conocida como el cégito cartesiano. Este concepto tiene tres
componentes: dudar, pensar vy ser.

Imanuel Kant (siglo XVIII) :

Intenta definir el papel de la razén en relacidon con la experiencia.

Racionalismo: suponia que la razéon podia fundar el conocimiento por si sola, sin
la intervencion de la experiencia.

Empirismo: valoraba la experiencia al punto de negar el cardcter universal y
necesario de la ciencia.

Sebastiano Serlio, los cinco érdenes

Conocimiento: una representacién dotada de orden y de unidad. de la arquitectura, 1540.

Conocer consiste en ordenar sintéticamente lo multiple que se ofrece a la sensibilidad en la aprehension de un
algo conocido, segln determinadas formas a priori, propias de la capacidad humana de conocer.

El sujeto siente y percibe lo conocido en una intuicion y también piensa al objeto mediante un concepto.

Poder de sintesis de la razéon: capacidad de reunir lo multiple en lo uno. Sintesis que para Kant es universal y
necesaria.

Antes de Kant la cosa se identificaba con el objeto (realismo).

Actividad receptiva del sujeto y reproductiva de las caracteristicas del objeto. “Objeto” significa: lo conocido.

3 pag,76 Colellay Maeso
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Kant instaura una manera de pensar que es diametralmente opuesta (idealismo): en lugar de suponer que
el conocimiento se rige por el objeto, afirma que éste depende de las formas mediante las cuales lo
conocemos. Asi no conocemos las cosas tal como son (cosa en si) sino tal como se presentan (fenémenos) a
la facultad humana de conocer (sujeto).

La experiencia exige la participacion del entendimiento. Conceptos a priori segun los cuales todos los
objetos de la experiencia deben regirse necesariamente.

“Sélo conocemos a priori de las cosas aquello que nosotros mismos ponemos en ellas.”’

Después de Kant el conocimiento no estd mas ligado al ser-en-si de la realidad. Kant construye un sujeto
trascendental, con caracteristicas de universalidad, unidad e inteligibilidad, fundadas en la Racionalidad del
hombre y del mundo y nos coloca sélo frente al objeto, sustentando un pensar légico cientifico que
consagra la modernidad con base fisico- matematica.

Tiempo y espacio son las condiciones de posibilidad de la experiencia sensible que se da en un aquiy ahora.
Ellos son a priori porque no provienen de la experiencia sino que la hacen posible (condiciones
trascendentales).

El entendimiento es la facultad por la cual los objetos son pensados. La capacidad de pensar consiste en
enlazar las representaciones (conceptos) conforme a reglas a priori o “categorias”. “Para que algo sea

conocido, no sélo requiere ser captado en una intuicién sino también pensado en concepto”.”

*Kant. Critica de la Razén pura. Prefacio.
5 Cap. 2 El conocimiento en Kant”. Colella y Maeso. Pag. 80
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Friederich Nietzsche
El perspectivismo y la Inversidn del platonismo.6

A partir de Nietzsche el conocimiento no es una representacién exacta y necesaria de la realidad, posee una
cuota de “ficcion” y de creatividad.

Nietzsche niega la posibilidad de toda verdad. Para él detrds de los fendmenos no hay nada: “Lo contrario
de este mundo fenomenal no es el mundo verdadero sino el mundo informe e informulable del caos de las
sensaciones- vale decir, otra suerte de mundo fenomenal, para nosotros incognoscible.”

El edificio Kantiano se derrumba, pues todas las categorias formales- trascendentales requieren del
concepto de substancia que las fundamente. (Los nexos causales entre los fenédmenos, la descripcidon de
éstos en términos de leyes, la relacion sujeto- objeto) requiere de una concepciéon de la verdad como
captacion de la constitucion absoluta de las cosas, es decir la verdad como espacio de inteligibilidad que
esta nos procura.

El espacio de la verdad ha sido fragmentado por la critica nietzscheana en una infinidad de perspectivas.
Estas no llegan a ser relativas porque no hay referencia absoluta desde la cual podemos relativizarlas.

Todo ser capaz de percepcion percibe con arreglo a una perspectiva que le es propia y que le permite
configurar un entramado de relaciones que configuran un mundo como horizonte propio de cada ser.
Segun esta concepcidon todo cuanto sale a nuestro encuentro es por entero construccion nuestra, en ningin
caso reflejo de una cualidad oculta de las cosas.

Conocemos “mediante conceptos, es decir nuestro pensamiento consiste en clasificar, en dominar (...).
Nuestro entendimiento es una fuerza de superficie, es superficial”

6 Sergio Sanchez. Revista “Nombres” Centro de investigaciones de la Facultad de Filosofia y Humanidades UNC. Pag. 71
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En nuestras teorizaciones, jamas enunciamos lo que las cosas son en si, sino siempre cémo ellas nos
afectan, cdbmo nos marcan y dejan huellas en nosotros. Sélo este mundo de afecciones, de imdgenes y
sensaciones- mundo de fendmenos- conforma nuestro mundo, el Unico que resulta comprensible para
nosotros” Sélo podemos comprender fendmenos intelectuales, es decir, en la materia, lo que es o puede
volverse visible, audible, palpable.

Dicho de otro modo, nosotros comprendemos las modificaciones que tienen lugar en nosotros mismos en
el transcurso de la actividad visual, auditiva y tactil” !

Ese caos de fendmenos se nos vuelve inteligible al organizarlo en base a lo general, lo fijo, lo calculable, etc.
Se nos vuelve inteligible tras pasar por las cribas de nuestra légica y nuestra gramatica, tras devenir objeto
de nuestro pensamiento y nuestro lenguaje.

Destacamos la nocién de devenir.

En sintesis, no conocemos las cosas en si, ni tampoco un objeto constituido a partir de un sistema categorial
trascendental.

Construimos conceptos desde una perspectiva, es decir: valoramos.

Percibir no es asimilar un mundo de realidades auto subsistentes, sino seleccionar, transformar, organizar,
fijar, etc. “Todo saber surge por separacion, delimitacion, restriccion”

Conocer es valorar desde una determinada perspectiva con arreglo a una medida que somos nosotros
mismos.

7Nietzche, “voluntad de poder”citado por S. Sanchez. Pag. 75
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“Todo conocer se inicia con una actividad de apropiacion, de traduccion de lo desconocido a lo conocido, en
la que lo que estad fuera de nuestra perspectiva es investido con formas y categorias de esta, vale decir,
estimado valorativamente por nosotros.”

Lo que captamos de las cosas no es sino lo que hemos puesto en ellas: construimos un mundo enteramente
humano.

Caracter proyectivo del conocimiento:

Conocer algo es haberse apropiado de ese algo y haberlo investido de valores.

Para Nietzsche no hay hechos sino interpretaciones. (Algo intencionado desde determinada éptica).
(Hermenéutica- Gadamer) Todo acto cognoscitivo es interpretacion, hay siempre una “pertenencia” a un
mundo (prejuicios, tradicidn, historia). Caracter finito y condicionado del conocimiento.

Siempre hablamos desde algun lugar (punto de vista, posicionamiento)

La historia y el lenguaje se anteponen a toda distancia objetivadora.

Desde la hermenéutica “el conocimiento es la recreacion de una tradicién a través de las interpretaciones

que, desde nuestra situacién histdrica particular, hacemos de ella”.?

éQuién interpreta?

No un sujeto, no un yo, sino una pluralidad de fuerzas. Un juego de interpretaciones que el llama una
voluntad de poder, creadora de mundos, de multiples configuraciones perspectivistas.

® Idem. Pag. 223
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La interpretacidon no como un ser, sino como un devenir, como una pasion.

Nietzsche disuelve al sujeto que se vuelve una fuerza que establece, inventa, piensa...

Con el sujeto se disuelven también todo el universo de representaciones que encuentran en él el centro de
convergencia y organizacion.

Esta nueva espacialidad del pensar es la de un mundo sin fundamentos ni esencias, un mundo abierto al
devenir infinito de las interpretaciones. Un mundo dionisiaco que se crea a si mismo eternamente y
eternamente a si mismo se destruye.

Del conocer al saber
Michel Foucault: saber/ poder

La historia de un concepto para F. no es la de su racionalidad creciente, sino la de sus “diversos campos de
constitucion y de validez, la de sus reglas sucesivas de uso, de los medios tedricos multiples donde su
elaboracidn se ha realizado y acabado.”®

La imposibilidad de totalizacidon, la discontinuidad.

”"Una descripcion global apifia todos los fendmenos en torno a un centro Unico: principio, significacion,
espiritu, vision del mundo, forma de conjunto. Una historia general desplegaria, por el contrario, el espacio
de una dispersiéon.”*

Propone “definir un emplazamiento singular por la exterioridad de sus vecindades”.

° Michel Foucault. “La arqueologia del saber”. Pag. 6.
10 ,
Idem. Pag. 16
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Los discursos:

Son practicas que forman sistematicamente los objetos de que hablan. Lugar de emergencia de los conceptos.
Conjunto de enunciados que dependen de un mismo sistema de formacién (ej. El discurso econdmico, psiquiatrico,
arquitectodnico, etc.,) Relacidon con un dominio de objetos.

Otra cosa que una totalidad organica, autdnoma, cerrada sobre si misma y susceptible por si sola de de formar
sentido, sino mas bien como un elemento en un campo de coexistencia.

“El enunciado no se ofrece a la percepcién, como portador manifiesto de sus limites y de sus caracteres. Es preciso
. .y . . . , . 11
cierta conversién de la mirada y de la actitud para poder reconocerlo y considerarlo en si mismo.”

Sujeto: una posicidn que puede ser ocupada, en ciertas condiciones, por individuos diferentes, en un campo
asociado como dominio de coexistencia con otros en enunciados.

Estatuto de estos enunciados: “la manera en que estdn institucionalizados, recibidos, empleados, reutilizados,
combinados entre si, el modo segln el cual se convierten en objetos de apropiacién, en instrumentos para el
deseo o el interés, en elementos para una estrategia.” **

El discurso asi entendido” no es una forma ideal e intemporal que tuviese ademas una historia (...) es de parte a
parte histdrico, fragmento de historia, unidad y discontinuidad en la historia misma...”

11Idem. Pag. 186
Jdem. Pag. 195
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Prdctica discursiva: “no es una operacion expresiva por la cual un individuo formula una idea... es un conjunto de
reglas anénimas, histdricas, siempre determinadas en el tiempo y el espacio que han definido en una época dada,
y para un area social, econdmica, geografica o linglistica dada, las condiciones de ejercicio de la funcidon
enunciativa”

3. ¢Qué es arquitectura? Rastreo de posturas y nociones.

Arké: el principio, el primero
Tekton: construir, edificar.

El arquitecto como el que define los principios y el que dirige la construccion, “el que colocé a lo edificado bajo la
autoridad de los principios y al proceso de construir bajo la autoridad de un jefe que era capaz de juzgar acerca de
esos principios”(Agacinski). Con el nombre de Arké se nombran dos instancias fundadoras: el comienzo y el mando.
Aparece la distincién entre “aquellos que son capaces de juzgar acerca del fin de una cosa; y en consecuencia los
que pueden mandar; y aquellos que ejecutan las drdenes y actian sobre la realidad empirica”

Marco Polibio Vitruvio (siglo | a. Cristo) escribe el primer tratado de arquitectura: “Los diez libros sobre
arquitectura”, como compilacién del saber de la cultura cldsica sobre la arquitectura. Incluye tratados practicos de
construccion y especulaciones sobre los principios de armonia y simetria.

Define la arquitectura en clave mitica y antropoldgica. Toma como referente originario la “cabafia primitiva” como
actividad de cobijo resuelta a través de técnicas y de ideas acerca del habitar, esto es un lugar permanente donde
se relinen los seres humanos alrededor de los hechos artificiales primigenios como son el fuego y la palabra.
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Para Vitruvio “la arquitectura nace cuando el hecho de habitar se establece en un lugar y con unas condiciones
artificiales determinadas a través de unos conocimientos que denominariamos arquitectura"13

Concibe al arquitecto como un técnico y a la vez como un artista capaz de entender el significado de aquello que
construye, y a la arquitectura como tedrica y prdctica. Fundamenta la actividad practica en unos conocimientos
tedricos prestados por otras fuentes del conocimiento: filosofia, matematica, poesia y musica.

Segun el autor, la arquitectura descansa en tres principios: la Belleza (Venustas), la Firmeza (Firmitas) y la Utilidad
(Utilitas) que es la base de la utilizacion y/o funciéon de la arquitectura.

Una concepcidn mas extensiva (desde el paisaje, la ciudad hasta los objetos) la proporciona William Morris (siglo
XIX):” La arquitectura abarca toda la consideracion del ambiente fisico que rodea la vida humana; no podemos
quedarnos al margen en tanto que formamos parte de la civilizacion, porque la arquitectura es el conjunto de
modificaciones y alteraciones producidas en la superficie de la tierra para satisfacer cualquier necesidad humana,

. 14
exceptuando el desierto”.

Para Adolf Loos (1870-1933) la arquitectura sdlo se produce cuando es capaz de despertar estados animicos,
experiencias precisas del espiritu. Esto es poner en relaciéon la obra arquitecténica con valores y conductas
humanas.

13Ignaci Sola morales. “Introduccion a la arquitectura. Conceptos fundamentales.” Pag. 16.Ed. Alfaomega. Méjico 2002
*Citado por I. Sola Morales. Pag. 18
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4. Le Corbusier Dominé 5/6 . Le Corbusier Petite Cabanon
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Sola Morales deduce de estas posturas tres arquetipos esenciales en cada uno de estos pensamientos: en
Vitruvio la casa como hecho fundacional; en Morris la arquitectura es omnipresente, lo ocupa todo y no hay
otro arquetipo mas que el método del disefio racional y creativo; y en Loos el arquetipo es el templo en el
que forma y memoria se integran para apelar a valores trascendentales.

Le Corbusier disefia la casa arquetipica: estructura Domind como esquema o prototipo universal. Y le petit
Cabanon (1950). Define lo que la cultura industrial avanzada entiende como casa arquetipica para un
trabajador medio o un ciudadano estdndar en términos de: bdsica y minima.

Los rituales del habitar son culturales”La arquitectura de la casa esencial acaba demostrdndonos su
conexion con los valores individuales y sociales, a los cuales, en Ultima instancia, hace inequivoca
referencia.”*®

En este sentido S. Agazinski considera que la obra construida nunca es sélo un objeto frente a un sujeto ya
que la arquitectura conduce siempre a la cuestién de la comunidad. “La condicion de las obras
arquitectonicas, asi como la organizacion del espacio, son sintomaticas de la manera en que las pequefias o
grandes comunidades se refieren a si mismas, se ubican en el espacio y en el tiempo. Espacio del hogar,
espacio de la ciudad, territorio nacional, espacio publico son otros tantos lugares dénde la comunidad
experimenta sus divisiones y sus repartos y, al mismo tiempo, en los que trata de centrarse, como si
quisiera circunscribir una zona de interioridad, de proximidad consigo misma, de transparencia, una zona
donde lo que tiene de mds propio pudiera ocurrir”.

15Idem. Pag. 21

(69)



Bibliografia
STEINER, George. “Presencias reales”. Ediciones destino. 1991

SOLA MORALES, Ignaci, “Introduccién a la arquitectura. Conceptos fundamentales.” Ed. Alfaomega. Méjico
2002

DOBERTI, Roberto Summarios N2 9/10

FOUCAULT, Michel. La arqueologia del saber

ESTHER DIAZ “La ciencia y el imaginario social”. Autores varios. Editorial Biblos. Buenos Aires 1998.
SANCHEZ, Sergio. Revista “Nombres” Centro de investigaciones de la Facultad de Filosofia y Humanidades
UNC

AGACINSKI, Silviane. “Volumen. Filosofias y poéticas de la arquitectura” Ed La marca 2008

DELEUZE y GUATTARI. “Qué es la filosofia”.

(70)



“Perspectivas tedricas”

El Objeto arquitecténico como construccion histdrico- cultural. _
Arqg. Edith Strahman

contexto

factores

modernidad/ posmodernidad
(paradigmas, relaciones de poder,
visiones de mundo)

5] “-,g\ﬁricos 4 e‘”{

\&’
>
By oy
()
(-]
o
£
;E La tradicion disciplinar.
7 ( tearias, modelos, obras paradigmaticas.
] Tradicion y rupturas. Vanguardias)
F Mimesis, representaciones, referentes,
o
‘P‘
<,
6""105
la ciudad contempordnea:
Entorno L i riali
Flujos, de
e Se v r 2 de poder”

pol
Dispositivos arquitectinicos de control del espacio (parptico)

=== |nstancias de indeterminacin que abren la posibilidad del
proyecto.

=f== 'La condicitn del espacioc que torna arquitectnico al objeto es
el contexto”

(71)



Paradigmas e imaginarios

"cada paradigma delimita el campo de los problemas que pueden plantearse, con tal fuerza que aquellos que
caen fuera del campo de aplicacién del paradigma ni siquiera se advierten". Thomas Khun

La nocién de Imaginario involucra significaciones sociales, representaciones del mundo, que configuran
valores, afectos y sentidos de la vida y de la existencia.

Este concepto rompe con los determinismos y los reflejos de las concepciones que pretenden mirar ciertos
objetos como manifestaciones de un contexto que las determina, obturando el valor creativo que tienen
algunas practicas sociales para romper con los mandatos instituidos y posibilitar la emergencia de cambios y
transformaciones que generen nuevas significaciones.

Todo esto mas alla del estereotipo de la novedad que se vincula mas a logicas del marketing que a genuinas
creaciones artisticas.

Las significaciones sociales imaginarias segun Castoriadis, crean un mundo propio para la sociedad
considerada, son en realidad ese mundo y conforman la psique de los individuos. Crean una
“representacién” del mundo, incluida la sociedad misma y su lugar en ese mundo. No sélo como una
construccion intelectual, sino como un humor (Stimmung) especifico, un afecto o una nebulosa de afectos
que embeben la totalidad de la vida social.

Esta nocidon puede equipararse a la de paradigma, en tanto presupuestos de época que controlan la ldgica
del discurso a nivel de las justificaciones y de las acciones (Edgar Morin). Estos presupuestos atraviesan
diversas disciplinas y aparecen naturalizados: no se cuestionan y devienen sentidos comunes.

Los paradigmas y presupuestos de época operan a nivel de las justificaciones y de las acciones, instalan e
instauran realidades.
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Involucran conocimientos y creencias, visiones del mundo (cosmovisién) y se constituyen en teoria
hegemonica en un periodo histérico determinado.

Ademds de controlar la Idgica del discurso producen efectos sobre lo real. Esta nocién puede emparentarse
con la de episteme (Foucault) en tanto formacion discursiva que estructura los diversos campos del saber
de una época y define las condiciones de posibilidad de un saber.

Los paradigmas se evidencian en las metdforas y figuras de las que nos valemos para re-presentarnos el
mundo. Estas provienen de diversas disciplinas como la Biologia, la Fisica, las Matemdticas y la Lingiiistica,
son y han sido tomadas y naturalizadas como propias en la ensefianza de la arquitectura.

Entre otras podemos destacar las siguientes:

Organismo: nocién proveniente de la Biologia: un conjunto de drganos que cumplen funciones
determinadas en el que operan intercambios y flujos (corrientes organicistas en Arquitectura).

Mecanismo: nocidn proveniente de la Fisica (racionalismo).

Veamos alguno de sus rasgos e intentemos pensar las influencias en la manera de pensar y proyectar la
arquitectura.

Linealidad:
El paradigma lineal, de la “mecdnica”, se formaliza a través de una serie de categorias que aluden a
relaciones espaciales y temporales:

= el antes y el después (la historia como progreso)

= la causa y la consecuencia,

] el arriba y el abajo
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sucesivo de las Matemadticas).
La sociologia funcionalista de los medios entiende la comunicacién en

términos de funciones y disfunciones tendientes a mantener el
equilibrio del sistema. (Corrientes funcionalistas en Arquitectura).

Postlinealidad:

lo alto y lo bajo

lo sélido

las jerarquias

la verticalidad,

la suma y la yuxtaposicion (légica lineal, de encadenamiento

Biblioteca nacional Clorindo Testa

El paradigma de lo fluido, sustituye el montaje de lo social, plano contra plano por un montaje en fundido-

encadenado (imagen proveniente del cine).
Se imponen las categorias de:

fluidez;

flexibilidad
horizontalidad
renovacion
permanente
causalidad circular
apertura
transversalidad.

SR
) e /x

e e g
Museo Guggenheim Bilbao . Frank Gehry
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lineas de fuga
superficies

estratos
intensidades
multiplicidad
devenir
mapa
PFOCESO

Arbol

estructura

jerarquias

dicotomias
l6gica binaria
semejanza
evolucién
calco
modelo

se escapa sin cesar...
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Uno de las nociones clave que se vinculan al paradigma lineal de la mecdanica es la de funcidn, que devino
en funcionalismo en la arquitectura.

¢Funcion?

Funcidn (basica): épara que sirve?

Suele quedar reducida a la utilidad.

Funcional: No es lo que esta adaptado a un fin sino lo que esta adaptado a un orden o a un sistema.
La funcionalidad es la facultad de integrarse a un conjunto.

Para el objeto es la posibilidad de rebasar su “funcion” (primaria) y llegar a una funcion segunda, convertirse
en elemento de juego, de combinacion, de cdlculo en un sistema universal de signos.

Desde una concepcién racional del entorno todo deviene objeto de calculo, de funcién y de significacién.
Los objetos forman sistema entre ellos sobre la base de una finalidad racional (la funcionalidad).
Funcionalidad: movimiento de andlisis y sintesis racional de las formas.

Sintesis de la forma y de la funcidn, sintesis de lo “bello” y de lo “util”, sintesis del arte y de la tecnologia.
(Baudrillard).

La utilidad en Vitruvio es un problema de distributio... La utilidad resulta de la exacta distribucién de los
miembros del edificio, asi como el mejor uso de los materiales y el menor costo posible de la obra. Esto es
hacer dtil a la arquitectura resolviendo problemas de distribucién.

(76)



Antoni Ramodn, desde una postura contemporanea considera que “el problema de la funcién en la
arquitectura consiste en su indefinicién, o en la pluralidad de facetas que puede abarcar el significado: del
estricto programa de actividades, a la funcidn psicoldgica, representativa o simbdlica”. !

En su nivel mas primario, la arquitectura ha de preocuparse por dar satisfaccién a las necesidades de cobijo.
O como vimos en Loos, nos debe conmover (el sepulcro en el bosque).

Funcionalismo: la forma sigue a la funcion (ver fabrica Van Nelle en Rétterdam).

La funcidén se asocia estrictamente a la razén. El modelo taylorista de la cadena de montaje, se vuelve
dominante. El puesto de mando se destaca por su posicion y su forma. Asi todo “el deseo de objetividad no
alcanza a anular la funcién comunicativa en arquitectura”. El funcionalismo termind produciendo otro tipo
de formalismo.

El paradigma funcional proviene de concebir no sélo la arquitectura sino también la sociedad como un
organismo (metafora biolégica). Esto implica la cooperacion de las distintas partes en el funcionamiento del
conjunto. Estas se vuelven partes utiles.

Presupone también la idea de equilibrio de ese todo y el rechazo de lo que pueda resultar conflictivo o
contradictorio.

Esta concepcion de lo social ve el conflicto como anomia. Una parte que no cumpla con su funcién se
reorganiza para equilibrar el todo.

La metafora del organismo y la idea de sistema se corresponden.

En el sistema las partes se coordinan segun unas leyes y principios generales.

! Antoni Ramon. “Introduccién a la arquitectura” P4g. 111
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Segun Durand, la arquitectura es el arte de componer. Arte, en su acepcién cldsica, como destreza o

habilidad, como “sistema de métodos regulares para fabricar o hacer algo”.’

El arquitecto Aldo Rossi, en “arquitectura de la ciudad” hace una critica al funcionalismo y al organicismo
porque estas corrientes asimilan la forma arquitectdnica a un dorgano que cambia cuando se altera la
funcidn, mientras que considera que la forma debe ser atravesada por la historia y la memoria.

Por esto, coincidimos con Antoni Ramon que la funcidn no estd al margen de la ideologia y podriamos
agregar que tampoco lo esta de los paradigmas y valores que cada sociedad privilegia.

Los programas funcionales suelen precisar en términos cuali- cuantitativos, a modo de plan previo y
orientador, el tipo de actividades y usos a los que el proyecto debe responder y las cantidades de metros
cuadrados necesarios para albergarlos. Estos condicionan los proyectos pero nunca los determinan.
Siempre hay margenes de indeterminacidon y apertura a la libre interpretacién y a los aportes de los
disefiadores. De acuerdo a las distintas posturas los programas pueden ser estrictamente precisos o mas
indeterminados y abiertos a la posibilidad de integrar y mezclar actividades, esto suele definirse como
polivalencia funcional.

Los hay que propician una indeterminacion funcional tendientes a conformar formas contenedoras neutras
que alberguen usos cambiantes, aunque su definicion y expresion material siempre despierta
interpretaciones y asociaciones significativas.

2 Cita de Tatarrkiewicz en Antoni Ramon, op. Cit. P4g.114
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Paradigma organico
“Mecanismo y Organismo”
Categorias basicas:

Estructura: relaciones todo /partes.

Jerarquias Dicotomias: opaco/
transparente; vertical / horizontal; interior
/exterior, etc.

Ldgica binaria: centro /periferia
Orden frio de la legibilidad

Se impone un reconocimiento del objeto como una totalidad, una descomposicion analitica de las partes 'y
una recomposicidn sintética, en un proceso que se desliza desde la captacién de datos del fendmeno real
hacia la abstraccion. Se ponen en juego operaciones de seleccién de los rasgos primordiales, ordenamiento
por categorias y sintesis reductiva de elementos. (Ldgicas analitico- racionales).

El analisis totaliza aspectos morfoldgicos, funcionales y tecnoldgicos, desde presupuestos objetivos: la
geometria, el orden y la medida como mediadora.

La legibilidad se asocia a una limpieza de formas (puras) y a una simplicidad en la composicion, privilegiando

(719)



los sistemas de representacion analiticos que descomponen al objeto (monge), y lo recomponen

sintéticamente (proyecciones paralelas).
Presuponen un observador distanciado que controla las relaciones métricas, y el orden compositivo del

objeto.
Instala una visidn exterior, indirecta con pretension de objetividad.

El hombre y las dimensiones de lo humano son reducidas a un cuerpo con una medida, un mddulo, un
numero...

Ville Savoy- Le Corbusier . Casa Farnsworth 1946 Mies Van der Rohe
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é¢Abstraccion?

Del latin trahere, tirar de algo para separarlo de la totalidad a la que esta unido. Extraccion. Condensacién
de rasgos que han perdido su marca de origen y se han vuelto auténomos o autosuficientes. En arquitectura
alude al uso de geometrias elementales: puntos, lineas y planos como componentes basicos.

Oskar Shlemmer . CPC Arguello- Miguel Angel Roca
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Experiencias perceptivas/ algunas reflexiones
1
A propdsito de la lectura del edificio del ex ITU (Instituto Tecnoldgico Universitario)

Prof. Arg. Edith Strahman

! Clase en la Maestria en Conservacién del Patrimonio. Dirigida por el Dr. Arg. Horacio Gnemmi. Dic. 2009
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En principio, no hay recetas univocas, ni universales. Se trata de disponernos a una experiencia singular
que nos permita re-presentarnos ese objeto cuya presencia opera como estimulo, pregunta y provocacion.

Esa presencia del edificio en un aquiy ahora, se inscribe en un tiempo y un espacio que necesariamente nos
remite a otras temporalidades. El desafio es cdmo leer con las categorias del hoy las huellas de un pasado.

Sabemos con Sold Morales que "la realidad no existe previamente esperando a que nos acerquemos a
contemplarla, sino que se produce a través de los "medios" que construimos para acceder a ella". Por eso
esta lectura particular del edificio amerita hacer explicitas esas mediaciones tedrico- conceptuales y grdfico-
visuales que, a modo de construccidon y re- construccidon, haran posible distintos niveles de aproximacion al
conocimiento del objeto y a futuros procesos de transformacion y redisefio.

Sensaciones y conceptos:
Multiples sensaciones permean nuestro cuerpo a través de los sentidos: vista, olfato, tacto, gusto, audicion.

Y aunque la civilizacién occidental ha privilegiado lo visual por sobre los demds sentidos y en especial una
cultura arquitecténica puro- visual se impuso como dominante, /o sensitivo también es cultural: no
podemos tener percepciones inocentes o “naturales”, sentir y saber se entremezclan.

Desde el saber filoséfico siempre se desconfid de los sentidos por ser engafiosos y habia que trasponer
rapidamente ese umbral para acceder a un nivel mds elevado de conocimiento: el de los conceptos
fundados.

(83)



Quizd porque todo lo que tuviera relacidén con el cuerpo resultaba pecaminoso, y no asi el pensamiento y la
razén que parecieran haberse desprendido de su carnadura corporal para despersonalizarse y volverse
universales.

Sin embargo aparecieron algunas voces que intentan re- habilitar las sensaciones corporalesy las pasiones
— como genuinos modos de conocimiento, en especial desde corrientes fenomenoldgicas.

En este sentido M. Merleau Ponty considera que “nuestra relacion con las cosas no es una relacion
distante, cada una de ellas habla a nuestro cuerpo y nuestra vida, estdn revestidas de caracteristicas
humanas.” Haciendo una critica a la escisidén sujeto/objeto Merleau Ponty afirma que entre nosotros y las
cosas se establecen “no ya las puras relaciones de un pensamiento dominador y un objeto o un espacio
totalmente extendidos ante él, sino la relacién ambigua de un ser encarnado y limitado en un mundo
enigmatico que vislumbra, a través de las perspectivas que se le ocultan, tanto como se lo revelan”.
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Memoria y proyecto

El estudio sensible del objeto implica una puesta en cuerpo, una construccion de perspectivas situadas y
encarnadas, algo que se construye en situacion. Por eso leemos esas huellas temporales atravesadas por
una corporalidad contemporanea.

Ver, mirar, tocar, oler, probar las formas, los espacios, los colores, las texturas amerita una cierta demora,
un pasaje espeso por experiencias que nos sensibilizan y hasta pueden llegar a asquearnos. El abandono de
estos lugares otrora habitados nos despierta diversas pasiones y reflexiones.

¢Qué cambios de valores acontecieron para sustentar tal desidia?

¢Qué hacemos con esa presencia inerte que nos interpela? ¢A dédnde quedara guardada la memoria de esa
esquina sitodo eso se demuele?

Las ausencias de algo que fue édesaparecen, vuelven, emergen o se sepultan como los seres vivos?

La responsabilidad esta ahora en nuestro campo, este es el desafio que nos propone el proyecto: hay algo
indeterminado, en estado de carencia y de disponibilidad que espera nuestra intervencién proyectual.
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Re-presentacion

Si bien, el mirar y el ver son potencialidades del sujeto individual, podemos aseverar que la mirada se
construye de manera colectiva, a través de procesos de socializacidon que son histdricos y culturales.

Cada tiempo histérico y cada cultura construye e instituye maneras de ver, de comprender vy de
representar el mundo.

El horizonte de lo pensable y de lo representable va cambiando al mismo tiempo que cambia nuestro
mundo.

La nocidn de representacion imprime una distancia entre el mundo de lo real y la imagen que nos hacemos
de él.

El re-presentar presupone un volver a presentar y esa vuelta implica un re- conocimiento, una
interpretacion y una mediacion a través de un lenguaje que pueda hacer comunicable o hacer visible eso
que se quiere mostrar.

Re-conocer es cotejar eso que veo con algunos patrones o categorias que ya tengo incorporadas y
aprehendidas en mi experiencia de vida a través de los procesos de percepcion. La comparacién con
experiencias anteriores, nos permite conocer lo que vemos: abstraer rasgos comunes, distinguir
diferencias, generalizar y proyectar en nuevas y futuras lecturas estos patrones de reconocimiento.

Pero en esas operaciones siempre hay creacién porque proyectamos algo de nosotros en la lectura del
objeto, es decir nos proyectamos. Ponemos en juego lo que sabemos, lo que hemos aprendido, las
experiencias de vida, los conocimientos, las lecturas que internalizamos , los viajes, el bagaje cultural que
Illevamos a cuestas y que nos constituye como lo que somos.
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Yivir: estar EN ESTE MUNDO...
EXISTIR... SER Y ESTAR AHI

Habitar: viviR EN UN LUGAR EN
EL CUAL CREAMOS UN MUNDD
PROPIO Yy CALIDO A PARTIR DE
NUESTRAC CEXPERIENGCIA Y
RECUERDOS DE LA INFANCGIA.

Morar: ExFERIENCIA AL HABITAR
O RESIDIR EN WUN LUBAR
PERMANENTE AL CUAL LO
HACEMOS PROPIO.

Residir: eEN RELACIAN CON LA
ESTANCIA, FERMANECERALLI.

Max Ernst collage
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Re presentar es representarnos a través de lo que hacemos, y siempre algo queda afuera y se resiste a la
representacién, que resulta incompleta e inacabada porque vamos cambiando y ante cada nueva
experiencia ya no somos lo que fuimos. Nuestra identidad se constituye en un devenir temporal infinito y
abierto.

Abordar esta experiencia es disponernos a una aventura abierta que resulta imprevisible.

No obstante eso, hay experiencias anteriores que nos proporcionan instrumentos desde un saber
profesional que permite atenuar las incertidumbres.

Categorias

Las categorias son conceptos operativos que pueden orientarnos en esta primera lectura del objeto de
estudio.

Lugar- limites- escala- pieles y filtros. Itinerarios espaciales, secuencias de recorrido

Interioridad/ exterioridad. Materialidad/ inmaterialidad- Expresion/ Impresion - Mimesis y contraste-
Ambigiiedad. Mixturas- Simulacros.

=  El espacio como lugar. Apropiacidn. La arquitectura como plus de sentido.”

? Ver Ignacio Lewcowich y Pablo Stulwark, “Arquitectura plus de sentido” Ed. Universidad de Palermo. Buenos Aires 2002.
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=  Sentirse dentro de- cerca de- proximo a- arriba de- debajo de. Una sensacion de estar entre- pasando
por- mirando hacia- entre el adentro y el afuera- fuera de.

=  Sensaciones y sinestesias corporales: frio, calor, hiumedo, seco, etc.

=  Recorrido: atracciones y repulsiones; contencién, escala, significados.

= La captacion del espacio a través de los limites y de la profundidad.

Actividades

1. Traducir estas categorias en diagramas grdficos: morfoldgicos, funcionales y tecnoldgicos, que
representen sintéticamente la interpretacién de los rasgos relevantes del fendmeno percibido.

2. Operar con montajes graficos y fotograficos con técnicas libres que presenten la complejidad y
diversidad de los estudios realizados.

3. Recree, a través de un relato: atmdsferas perceptivas que asocie con condiciones particulares del
habitar : sensaciones de colores, aromas, sabores, texturas, brillos, oscuridades, que permitan
imaginar rincones, huecos, lugares, mirillas, abismos, fugas, itinerarios espaciales, vinculados a
experiencias vividas reales o imaginarias. Re-presente con formato y técnica libre (historieta,
poesia, fotomontajes, modelo tridimensional, etc.)

En todas estas instancias distinga aspectos vinculados a lo geométrico, lo perceptivo y lo significativo.

Referencias:
Maurice Merleau Ponty, “El mundo de la percepcion”.
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Glosario

(Por unidades tematicas)

Teoria y métodos b Arq.Edith Strahman

(90)



uTl “Perspectivas tedricas”

1.1 Teoria
1.2 Métodos
1.3 Arquitectura
1.4 Conocimiento
uT2 “Lecturas” obras y textos
2.1 “Mecanismo y organismo”
2.2 “Experiencia y existencia” Fenomenologias del habitar
2.3 “Analogias”
2.4 “Derivas”
uT3 “Constelaciones” (Procesos de disefio).
3.1 Paradigmas
3.2 Diagramas

3.3 Logicas
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UT1 “Perspectivas teoricas”

1.1 Teoria:

Teoria: del griego thea: vista) Filtros y mallas conceptuales desde donde construir y articular sentido.
Mediacién o interaccidon entre las disposiciones fisicas, los instrumentos y el contexto histérico- social.
Articulacién de conceptos operando para producir inteligibilidad sobre lo real.

Teoria arquitectonica: prdcticas discursivas que iluminan diversas maneras de aproximarnos al
conocimiento del objeto arquitectdonico desde contextos contempordneos que sedimentan y arrastran
saberes histéricamente constituidos.

Discursos: Enunciados que ponen en relacidn un dominio de objetos: “lugar de emergencia de los
conceptos” (Foucault).

1.2 Métodos:

Métodos: procesos, caminos y procedimientos operativos. No son universales, ni vadlidos para cualquier
situacion. Se sustentan en paradigmas y teorias. Ej. Métodos cuantitativos vinculados a la una
racionalidad que entiende al mundo sustentado en pardmetros objetivos: el numero, la medida. En
arquitectura pueden traducirse en un plano de relevamiento.

Situaciones: propuestas que han buscado su consistencia en las condiciones particulares de cada
acontecimiento.
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1.3 Arquitectura:

Arquitectura: Aké: el principio, el primero; Tekton: construir, edificar. El arquitecto como el que define los
principios y el que dirige la construccion, “el que colocé a lo edificado bajo la autoridad de los principios y al
proceso de construir bajo la autoridad de un jefe que era capaz de juzgar acerca de esos principios” (Agacinski).
“Arquitectura es forma en cuanto dmbito para el habitar” (Heidegger)

1.4 Conocimiento:
Conocimiento: Apropiacidn sistematica de valores. Construccion de conceptos desde una perspectiva tedrica.

Reflexién: un pensamiento que se vuelve sobre si mismo para re-pensar.

Interpretacion: comprension en accidn, asignacion de significados.
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UT2 “Lecturas”

2.1 “Mecanismo y organismo”

Mecanismo: coordinacién de partes que funcionan y se relacionan entre si con la
modalidad de causa/efecto. Funciones y disfunciones tendientes a mantener el
equilibrio del sistema. Serie de tareas coordinadas con miras a un trabajo util.

Objetividad: dominio de la racionalidad matematico- técnica.
Razon el poder de sintesis para reunir lo multiple en lo uno.

Organismo: (Biologia) un conjunto de érganos que cumplen funciones determinadas en
el que operan intercambios y flujos. Sistema organizado como una totalidad, cuyos
organos resultan partes utiles. (Del latin érganum: ‘instrumento, herramienta’). Un
conjunto de tejidos con estructura y funcion definida que forma parte de un ser vivo.

Sistema: un todo organizado. Un conjunto de unidades en interrelacion. "Una totalidad
organizada, hecha de elementos solidarios que no pueden ser definidos mds que los
unos con relacion a los otros en funcion de su lugar en esa totalidad" (...) "una coleccion
organizada de hombres, mdquinas y métodos necesaria para cumplir un objetivo
especifico". (Ferdinand de Saussure (1931)

Funcidn: finalidad, utilidad. Interrelaciones, conexiones y flujos de personas, de fluidos,
de objetos, etc.
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Estructura: Modo de relacion entre las partes que constituyen una totalidad. Organizacién, orden,
relaciones geométricas.

Soporte portador de la forma.
Analisis: descomposicion de las partes de una totalidad segun criterios o parametros precisos.

Sintesis: operaciones de seleccidon, reduccion, simplificacién y ponderacién. Reunién de partes vy
ordenamiento por categorias.

Sintaxis: (Syn: con - taxis: orden).

Abstraccion: del latin trahere, tirar de algo para separarlo de la totalidad a la que estd unido. Extraccion.
Condensacién de rasgos que han perdido su marca de origen y se han vuelto auténomos o autosuficientes.
En arquitectura alude al uso de geometrias elementales: puntos, lineas y planos como componentes
basicos.

Proporcion: relacién entre las dimensiones de una forma. Igualdad, equivalencia o concordancia de dos o
mas relaciones. Conmensurabilidad entre el todo y las partes (Vitruvio).

Composicion: combinatoria de partes que constituyen una totalidad organizada y equilibrada.
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2.2 “Experiencia y existencia”

Experiencia: el mundo percibido. Relacién hombre/ mundo.
“Nuestra relacidon con las cosas no es una relacién distante, cada
una de ellas habla a nuestro cuerpo y nuestra vida, estan revestidas
de caracteristicas humanas.” Entre nosotros y las cosas
establecemos no ya “las puras relaciones de un pensamiento
dominador y un objeto un espacio totalmente extendidos ante él,
sino la relacién ambigua de un ser encarnado y limitado en un
mundo enigmatico que vislumbra, a través de las perspectivas que
se le ocultan, tanto como se lo revelan” (Maurice Merleau Ponty)

¥

Existencia: el modo de ser del hombre en el mundo. “La existencia estd en otra parte” (André Bretdn, ler

Manifiesto Surrealista 1924). Un deseo de ser lo otro...un universo otro en un aqui y ahora (Octavio Paz). La

subjetividad de un ser "arrojado al mundo" (J. P. Sartre, la nausea).

Ontologia: estudio del ser. Dasein (Heidegger): ser "(sein);" ahi" (da). Ser ahi. Existencia. Ser en el mundo.

Poder ser. Estar situado, estar siendo.
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Limite: (Limes: pasaje) camino a través, lo oblicuo (Derrida) “Aquello desde lo cual algo comienza su ser”
(Heidegger). Aquello que delimita el interior y lo separa/integra al exterior. La piel como metafora:
proyecciéon subjetiva de nuestra corporeidad sobre lo inerte de la materialidad arquitecténica. El limite
deviene envolvente arquitectonica con atributos de superficie: poroso, denso, multicapa, reflectante,
opaco, transparente, traslucido, texturado, etc.

Habitar: relacion del hombre con el espacio. Cobijo, estadia de los hombres. Construccion que instruye
espacios. Construir es un dejar habitar (bauen), sindnimo en aleman de habitar, esto es cuidar y atender,
cultivar el campo. Esta acepcién involucra nuestra responsabilidad en el construir para poder habitar.

Espacio: algo creado, liberado, dentro de un limite. Raum (espacio) significa plaza liberada para el
asentamiento.

El espacio, desde una ldgica geométrico-racional, es un vacio. En cambio, desde una mirada
fenomenoldgica, puede constituirse en un lugar y desde légicas pos-estructurales, se entiende como un
devenir o una intensidad de flujos.

Vacio, en términos geométricos, intervalo entre llenos. “El espacio como extensidén puede ser abstraido por
relaciones algebraico- analiticas (Heidegger),“el espacio moderno se basa en medidas, posiciones y
relaciones. Es cuantitativo, se despliega mediante geometrias tridimensionales, es abstracto, ldgico,
cientifico y matemadtico; es una construccion mental (...) tiende a ser infinito e ilimitado.” (Joseph Maria
Montaner)
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Lugar: construccion “cosas de la indole del puente” (Heidegger).

Apropiacidn singular de espacios calificados con un nombre que presenta atributos reconocidos. Espacio
concreto, singular, reconocible, memorable. Captacion del espacio a través de la percepcion de los limites y
de la profundidad.

“La idea de lugar se diferencia de la de espacio por la presencia de la experiencia. Lugar estd relacionado
con el proceso fenomenoldgico de la percepcion y la experiencia del mundo por parte del cuerpo humano”
(Joseph Maria Montaner)

“Lugar es reconocimiento, delimitacién, establecimiento de confines” (Ignasi de Sola Morales ).

Percepcion: proceso de seleccion, captacién y reconocimiento de los estimulos que se aparecen ante
nuestros sentidos y que activan nuestra memoria, para producir asociaciones con experiencias anteriores.

“Captacidon de los rasgos estructurales que se encuentran en el material estimulante a partir de Ia
imposicién de patrones de forma relativamente simples (Arnheim).
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Percepto: forma o estructura percibida. Imagen mental.

Técnica: (techne) Producir. Dejar aparecer algo como esto o aquello, asi o de otra manera, en lo ya
presente. La techne se esconde desde tiempo en o tectdnico de la arquitectura. (Heidegger)

Fenomenologia: (fendmeno: apariencia). Disciplina que estudia como los fendmenos se manifiestan ante
nuestra conciencia.

Significado: “el significado es el uso (...) es la praxis lo que da a las palabras su sentido” (Wittgenstein)

Metafora: del griego metaphora: traslacidon, transporte. Las metaforas posibilitan desplazamientos de
significados.

Opera con relaciones de semejanza. El parecido que la imaginacién descubre entre dos términos se traduce
en la supresién del primero por el segundo a fin de producir una significacion nueva.

2.3 “Analogias”

Analogia: semejanza. Favorece procesos de comparacion y discriminacidon de atributos. “La experiencia
indica que es mas facil describir factores en comparacién con otros que en si mismos. Esto, porque la
confrontacién subraya las dimensiones por las cuales los factores pueden compararse y, de ese modo,
agudiza la percepcidn de esas cualidades particulares.” (Arnheim)
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Tipo: esquema operativo posible de ser aplicado a distintas situaciones. Basamento P <:>
conceptual o formal comun. “Principio de clasificacion de los hechos artisticos ( D B .
segun ciertas analogias” (Giulio Carlo Argdn). En tanto acto proyectual puede s
implicar “una prdctica de renuncia basada en una autolimitacion referencial” (I.
Sola Morales). Pensar lo preexistente como nucleo proyectual de lo nuevo. Practica
analdgica. Invariantes proyectuales trans-historicas.

Modelo: obra ejemplar, reconocida por su originalidad o aporte singular. E ﬁg
o=

Referente a considerar y/o imitar.
f
Arquetipos: (arche: origen, principio).Tipos originarios: casa- cabafia- cueva- ] Ef

templo —tumba.

Estereotipos: lugares comunes, cristalizaciones o naturalizaciones que operan como obstaculos para el
conocimiento.

Configuracion: rasgos asociables a un repertorio basico y regular de formas que operan como patron.

Simbolo: la representacion perceptible de una idea. Una arquitectura simbdlica vehiculiza ideas, imdgenes y
representaciones que se anticipan a la concrecién formal (idea generadora) y orienta los procesos de
disefio.

Signo: rastro o huella, “es una cosa que ademas de la imagen asimilada por los sentidos, hace venir por si
misma al pensamiento alguna otra cosa” (Barthes).
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2.4 “Derivas”

Derivas: arquitecturas del acontecimiento. Deambular erratico, sin jerarquias que hace posible
experiencias y vivencias deshabituadas del espacio.

Rizoma: procesos de disefio que asumen la complejidad de nuestra contemporaneidad. Logicas de la
operatividad que desencadenan procesos abiertos, proclives a mezclas e hibridaciones. La figura del rizoma
(Gilles Deleuze y Félix Guattari), contrapuesta al modelo del arbol, nos permite pensar la forma como una
multiplicidad que se resiste a toda sistematizacidn e insiste en el proceso de su devenir.

Acontecimiento: “la arquitectura es un acontecimiento resultante de un cruce de fuerzas capaces de dar
lugar a un objeto, parcialmente significante, contingente” (Ignasi Sola Morales)

Devenir: estado de cambio o transformacion sin origen ni destino.
Lo que adviene: no proviene de ninguna parte y no tiene una finalidad pre- establecida.

Fluidez: movimiento de los liquidos.

Espacio fluido: metdfora que acentua la continuidad en la experiencia perceptiva del espacio
arquitectdnico.
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TP5 | TEQRIA Y METODOS Lecturas Temporales

DERIVAS | CASA ATELIER SPRINGTECTURE B | ARQUITECTO SHUHEI ENDO

Teoria y Métodos B . Alumnos: Barbeito. Bonutto, Falcon.

UT3 Constelaciones

Constelaciones: Mapa relacional. Construccidon que articula e ilumina puntos problematicos. Campo de
fuerzas que los tensa y relaciona, siendo proclive a las geometrias y al orden, a proyectar trazados, a
imaginar recorridos y trayectos. No se trata de un orden a priori de categorias y conceptos universales sino
que presupone un proceso de ensefianza /aprendizaje como una construcciéon; nunca algo dado de
antemano.
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3.1 Paradigmas

Paradigma: Conocimientos, creencias, visiones del mundo o cosmovisiones que se constituyen en teoria
hegemonica para un periodo histérico determinado "cada paradigma delimita el campo de los problemas
que pueden plantearse, con tal fuerza que aquellos que caen fuera del campo de aplicacion del paradigma ni
siquiera se advierten"(T. Khun) Presupuestos de época que controlan la Idgica del discurso a nivel de las
justificaciones y de las acciones. Atraviesan diversas disciplinas y aparecen naturalizados.

Imaginario: Significaciones sociales imaginarias que constituyen una representacion del mundo y que
configuran valores, afectos, sentidos de la vida y de la existencia (Castoriadis).

Imaginacion: creacién de figuras (o modelos) de lo pensable. Emergencia ininterrumpida de
representaciones, de deseos y de afectos.

Episteme: formacidn discursiva que estructura los diversos campos del saber de una época y las relaciones
entre las ciencias o entre los diversos «discursos» (Foucault).

3.2 Diagramas

Diagrama: esquema grafico o representacién sintética que destaca los rasgos relevantes de una
configuracién arquitectdnica. Dispositivo proyectual analitico-explicativo y operativo. Permite una
visualizacién eficaz de relaciones entre categorias conceptuales y rasgos formales que condensan
significados.
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3.3 Ldgicas de proyecto

Légicas: presupuestos tedricos, corrientes de pensamiento,

representaciones imaginarias, que alimentan
los procesos de disefio.

Criterios para proyectar, argumentos para analizar y otorgar valores (R. Fernandez)

Proyecto: actividades coordinadas que se suceden temporalmente y anticipan o pre- figuran un objeto
disefiado integralmente antes de su concrecién material.

Disefio: proceso que modela, dibuja (dessin), designa (dessein) y da forma a

un objeto. Reduccién y
racionalizacion de elementos.
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