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“La obra de arte nace(para)...:dar existencia matéaduerzas invisibles;
organizar el medio de acuerdo con un orden reguleproducir de
manera objetivada la experiencia de los sentidogdcques Aumont.

1 .- INTRODUCCION

No puedo concebir el arte sino como una expreseon d
sentimientos, pero tengo plena conciencia quedoBmsientos
por si solos, no producen arte..

Esto s6lo se podra lograr con un lenguaje espeaaiinte
artistico y con el uso adecuado de los recursosctes elegidos,
aungue sean estas condiciones necesarias, peuficierges para
lograr un resultado satisfactorio.

Ahora bien, la obra, como cualquier discurso, velsga nunca
mas que un atisbo de lo impronunciable dada latrariedad del
sigho .

Como artista solo podré hacer el intento de credcasmos”a
partir del “caos” primigenio que tiene la forma mis
pensamientos y emociones, para que cobre senlido @os del
otro.

La obra acabada siempre sera una expresion dbj&isidad ,
pero coartada, recortada.

Sera un trabajo aleatorio escogido frente a |diptes posibles,
un constrefimiento a todas las potencialidadedajae como
promesas de verdad, de mi verdad.

La eleccion de la fotografia como recurso técnigpera en este
sentido, el de recorte.

Como la memoria, la camara almacena fragmentos aalidad.
Al recordar seleccionamos ciertos capitulos detraies
experiencia, para olvidar el resto.



" No hay nada méas doloroso como el recuerdo extraug
indiscriminado de cada uno de los detalles de maesgtla” (Joan
Fontcuberta)

Con la camara fotografica resaltamos algunos hguhu@sdejar
los otros sumidos en la oscuridad.

Es este enfrentamiento dialéctico recuerdo/oleidgue me
conduce a la misma conclusion que Fontcuberta,doudite :

“yo fotografio para olvidar’y también aquello de
gué'...fotografiamos para preservar el andamiaje de ritees
mitologia personal.”

Esta técnica, la fotografia, fue puesta al sevwdei la idea, que a
modo de sintesis extrema diré que trata acerca stdddad.
Elegi a la mujer como protagonista de esta hisjoua espacio
determinado que por sus especiales caracterisgcadecuaba a
tal fin.

Hablaré de la obra haciendo un analisis formal aui&suna
explicacion de posibles sentidos y de su vincalacon obras de
otros artistas que utilizan la fotografia como roetk expresion.

Citaré algunos referentes ineludibles del corpasde de la
fotografia, para hablar de ella no como “...la hgatarda
abandonada por la ciencia en el umbral del artesirio como
una que irrumpié con fuerza en las postrimeriasSagb XI1X
para poner en cuestion los cimientos mismos del Ar

También haré un breve analisis de los vinculoedatografia y
grabado, atendiendo a que se trata esta de unaclatera en
Grabado, aun sabiendo que hoy ya no es precisuoitilias
fronteras de cada disciplina, sino por el contradmitir que la
hibridacion y el mestizaje son monedas corrientes.

En lo personal, y como corolario para este proceso

tomaré prestado un parrafo de Borges, que eneniaEl
Inmortal dice:

" Ignoro si alguna vez crei en la Ciudad de lasnlortales:
pienso que entonces me basto la tarea de bustarla.



“Me dije entonces con un asombro que después no@gendido despejar:
"Veo los ojos que han visto al Emperador’. A véedsgaba de este

asombro, pero como nadie parecia compartirlo...(tavesta hecha asi, a
base de pequefias soledades), lo olvidé. Roland Barthes

2 .- LAFOTOGRAFIA COMO ARTEFACTO DISCURSIVO

Me propongo en esta instancia hablar de la fotéayaimo
artefacto discursivo, como otra herramienta dejl@je plastico
de la cual el artista puede valerse (cada vez @mfuerza en
estos tiempos) a la hora de plasmar su obra.

Para ello mencionaré algunos autores que elabosaopropias
teorias al respecto y que utilizaré como marcadeor

Citaré a Roland Barthes, quien en 1980 esdrébeamara lacida
apelando a una subjetividad intima, despojadaabeambicion
estructuralista para analizar la fotografia.

Aun cuando considero que este autor hace un emfoapcial del
tema, ya que apoya todo su analisis desde su @oslei
espectador, de aquel que mira la fotografia nuasdelel que la
hace, rescato la intensidad de su discurso, edpres su pura
subjetividad.

También mencionaré a Rosalind Krauss, quien erdbanalisis
basandose en la tipologia de Charles Pierce (Imamy®o indice,
como icono y como simbolo) y hace hincapié enidapipdades
de la fotografia en cuanto recorte de la realiddd gu capacidad
de reproductibilidad, entre otros rasgos.

Luego acudiré a Philippe Dubois, quien a mi entetidae una
mirada mas abarcadora ya que insiste en el hexhoales
imposible pensar la fotografia al margen del act® lspace posible
su existencia. Es decir un analisis basado ente$ 3rel después
de la toma fotografica que Dubois expondeéacto fotografico.



Roland Barthes analiza la fotografia elaborandorireeles de
sentido: el primero , simplemente informativo, aldden deictico.
El segundo simbdlico, relacionado con el signd@g que este
autor denomina el sentido “obvio”. Por ultimo, &lder nivel,
aquel que remite a lo inefable, una especie deidbiade escapa
a la inteleccion y que es “ a la vez testarudaidiho, liso e
incomprensible”. Lo que Barthes denomin@@hctumy que
Julia Kristeva llama la “significancia”.

En el primer y segundo nivel se situa todo aguplle se puede
nombrar, aguello que tiene caracter informative gone en
juego un saber, un bagaje cultural, que aportasiEm
informacion y que el autor denominasaélidium

En contraposicion, en el tercer nivel, Barthesblddelpunctum
Se trata de una caracteristica fuertemente enalcieslo que
“punza” al espectador ;es una punta “que parta @sdena como
una flecha y me hiere”.

Si bienLa camara lucidaque Barthes escribe en 1980 ,es una
verdadera legitimacion de la fotografia, en ellasadace
referencia a la fotografia plastica que es lo gagoreocupa como
marco referencial de mi obra, sino que se basdates de
archivo o fotos de albumes familiares. Por otr@latautor al
hacer su critica se centra exclusivamente en sel pamo
receptor.

Otra vision, mas amplia sobre el mismo tema, e& IRosalind
Krauss, que desarrolla en su lilho fotografico.Por una teoria
de los desplazamientos.

En él la autora toma para examinar el estatuta tteografia la
tipologia constituida por Pierce en &scritos sobre el signo
para concluir que ésta no seria ni icono, ni sim®aho indicio.
Recordemos que el icono es un signo que remitgjetiooy que

lo denota simplemente en virtud de los caractenespgsee, sea 0
No un objeto que exista realmente.

El simbolo, por el contrario es un signo que remitebjeto y que
lo denota en virtud de una ley arbitraria, convenal,



normalmente una asociacion de ideas que determina |
interpretacion del simbolo por referencia a dichpwm.

Es innegable en la fotografia su cualidad de hugdampresion
de la luz sobre la superficie sensible (tan empadancon el
grabado) .Esta l6gica de indicialidad es la quefics toda la
teoria desarrollada por la autora.

Segun Krauss, la especificidad semiolégica dekindie basa en
gue, al igual que las huellas de una pisada, estlsbon su
referente una conexion real, de asociacion fisica.

De este modo el andlisis debera centrarse en.. rilddn de la
huella en su relacién con el significado, sobreoliadicion de los
signos deicticos”, para lo cual deberemos desprand de los
criterios en curso en la historia del arte y deelststutos
tradicionales que sirvieron para hablar de pintura.

De ahi su fuerza y radical ruptura epistemologerarmd de la
historia del Arte.

Al hablar de la fuerza irruptiva de la fotograkaauss se apoya
tanto en Walter Benjamin como en Roland Barthes.

El primero, porque precisamente la fotografia e plantear
su teoria sobre el advenimiento de la cultura de la
reproductibilidad y la desaparicion del aura ; emtBes, porque
mas alla de los discursos propios de las arteximadles, surgia
la necesidad de una nueva palabra para nombféalaiencia
imposible del Ser Unico.”

Siguiendo a Rosalind Krauss, Philippe Dubois a@h#kidiscurso
de la fotografia como indicio, pero dando una \sué# tuerca al
asunto.

Este autor sostiene que el principio de huellagaa es esencial
(sin huella luminosa, no hay fotografia), no es upde un
momento del proceso fotografico global.

Considera inseparables del analisis el anteslgsggiués de la
toma fotografica y sostiene que fotografiar conggtun
verdadero” acto iconico”, pero que trasciende lagen para
convertirla en una imagen-acto, imposible de pefugan de ese
acto que la hace posible.



No involucra solo el momento de la produccion stgele la
“toma” sino que incluye también el acto de recepgide
contemplacion.

En resumen,la fotografia entendida como insepadsbteda su
enunciacién, como objeto totalmente pragmaticoioysdica
ontolégicamente la cuestion del sujeto en accion.

Dubois deja de lado el referencialismo estricte plantea un
cuestionamiento del antes y el después de la totogr&fica.

El antes, que involucra una serie de decisionevguelesde la
eleccion de la pelicula, la luz, el tema, velocidadbturaciéon
,etc. Y un después que comprende el revelado p#do, la
integracion en los circuitos de difusion, etc.

Por lo tanto, si bien el autor adhiere a la podbarghesiana del
mensaje sin cédigo en lo que hace a la imagenfafiog,
también plantea una serie de gestos culturale#fjcamtbs, que
dependen por completo de decisiones y elecciomgsgw del
artista. Este analisis permitiria desarticuladizai de una pura
fusion entre la imagen fotografica y su referenka gbriria a un
juego mas rico en lo que hace a su carga semantica.
Volveremos con una breve referencia a la categiarias signos
fundada por el filésofo y semiotico norteameric&li@arles
Sanders Peirce quien establecio:

“Llamo indexal signo que significa su objeto solamente erudirt
del hecho de que esta realmente en conexién con él”

“Un iconoes un signo que remite al objeto que denota
simplemente en virtud de las caracteristicas quseppya sea
gue este objeto exista o no.”

Dentro de esta categoria, , Peirce distingudipes : la imagen,
el diagrama y la metafora. Por lo que se deducdogLieonos no
s6lo pertenecen a las representaciones figuratidasggue aluden
a todos aquellos signos construidos a partir desimmgle
semejanza con aquello que desighan ya sean de\ast&ho no.

Segun estas categorias podemos inferir facilmardday
oposicion entre icono e index no es en absolunsixa : en el
icono se habla de la semejanza con el objeto(edgstao no ).



En el index ese objeto debe existir realmente gmatiguo al
signo que emana ( se parezca o no a éste). Eqqdegruede
haber iconos indiciales o index iconicos.

Este punto es especialmente importante en lo qie a la
fotografia.

En cuanto al simbolo, éste se caracteriza en sgenocional y
general.

“Un simboloes un signo que remite al objeto que denota en
virtud de una ley, de ordinario una asociacion deds generales,
gue determina la interpretacion del simbolo poerehcia a ese
objeto.”

El icono no esta ligado a la existencia real d@to a que
refiere, sera siempre un signo mental generalréo tpue el index
sera siempre fisico y particular.

Al igual que el icono y el index no son excluyentes de otro,
tampoco lo es el simbolo con respecto a las otragategorias y
viceversa. En otras palabras, un signo puede pedea las tres
categorias a la vez.. Segun Peirce ninguna deastgporias
existe en estado puro, sino que se apoya siempas etras dos.

Para volver a lo que nos interesa especificamehsggno
fotografico, por su caracter de huella luminosatgnece sin
lugar a dudas a la categoria de indice principaienam excluir
de ninguna manera las otras dos categorias qpendiendo de
cada imagen, afadiran su carga iconica o simbolarabas a la
vez.

Segun Dubois el principio de huella natural deotadrafia en
toda su pureza no funciona mas que entre eseyadesgpués del
momento de la toma, en esa fraccion de segundoerg]
produce el impacto luminoso sobre la superficiskda Pero
fuera de ese instante, la foto es inmediatamentem&ada, re-
inscripta en los cédigos.

Ese instante constitutivo se halla delimitadosjom@ado por las
formas culturales de la representacion que indéfeatente
terminaran marcando en mayor o menor medida el ajgns
fotografico.



3. - VINCULOS ENTRE FOTOGRAFIA'Y GRABADO

Indudablemente el nexo mas evidente entre fotagyadirabado
es, en cada uno, su condicidnideice.

Ya sea que hablemos de la estampa impresa endmpeh
matriz entintada, o de la impresion de los fotdnesnicos en
una superficie fotosensible, siempre estaremosdi@ese
estatuto que establece una relacion fisica entefegkente y su
huella.

Por otro lado,al mencionar mas arriba a Walter &aim se hace
ineludible hacer referencia a su teoria con respetds técnicas
dereproductibilidad , que tanto podriamos aplicar a la fotografia
como al grabado . Ya sea que hablemos de la gdsithitle las
multiples copias o de su condicion de indice, anslbassertan
dentro de las categorias de “hacer arte” que roropera
tradicion y que producen un quiebre a la hora déahae él.
Partiendo de la fotografia es que Benjamin pienda grupciéon
de una nueva cultura, la cultura moderna. basarefotses
técnicas de reproductibilidad mecanica ,sin pedderista que
esta condicién también compete al grabado y quardos casos
es una forma de garantizar la universalizacioradela y del
artista, aun a riesgo de que se atrofie el aura .

Pero recordemos la nocién deraque nos deja Benjamin:

“¢, Quée es exactamente el aura. Una trama singuéespacio y
tiempo: la Unica aparicién de algo lejano, por pnoo que esté.”

No lo es también la fotografia? No es acaso unad&‘de

espacio- tiempo congelada, de un tiempo y un lggarya nunca
podremos recuperar?
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Otro punto de contacto entre fotografia y grabadacgiel que
tiene que ver con élempo.

Tanto una técnica como la otra siempre discurerann tiempo
demorado.(-)

El grabador o el fotografo deberan desarrollaiotana forma de
pensamiento teleoldgico como capacidades intellestua
estratégicas para la solucion de los problemascies que
entraian cada una de estas disciplinas.

Tanto la creacion de la matriz de grabado, contortaa
fotografica implicaran resultados diferidos etienpo y la
atencion a multiples variables en cada etapa dekgo

Si hablamos del grabado, deberemos atender adei@h del
material sobre el que se construira la matrizd¢aita adecuada
para el tratamiento de cada soporte, decisiort@e $@ calidad
de las tintas, los colores, finalmente, elecciopajeeles sobre los
gue se estampara la imagen, etc. Todos estosdaacioe
postergaran la posibilidad de ver la obra plasmada

Y el azar presente en cada instancia, dandolééaniéca el
condimento de lo ludico, si como artistas permismaste juego y
lo tomamos en beneficio de la obra.

O como dice Kirchner al hablar de sus grabdd®édlo cuando el
subconsciente trabaja instintivamente con los ngetionicos,
puede la emocion expresarse...en toda su purezy la
limitaciones técnicas, dejando de ser estorbosuséven
auxiliares.”

Del mismo modo ocurre con la fotografia: desdddaaon del
objeto, el espacio, la luz indicada, la pelicula daberemos usar,
la velocidad de disparo, , etc. para luego pasaasib terreno del
revelado, de las decisiones en el trabajo de lédravaeleccion
del papel, tamafo de copia, la luz, en fin m@splariables que
exigiran siempre la toma de decisiones que difetaigaparicion
de la imagen. , con todo lo “ casi magico “quediénirrupcion

de ésta en la superficie fotosensible .

(-) No incluyo en este analisis el uso de la faitig digital,
donde la dimension temporal es diferente.
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Dice Philippe Dubois, describiendo el momento sgte del
disparo:

“...una vez impresionada la pelicula, seguros de girdgen ya
esta en lo sucesivo dentro de la caja, os encantaila extrafia
y fascinante posicion del que sabe que la imaggn es
alli....imagen virtual, potencial, que debera advenla
mirada....la imagen esta latente y vosotros estéasespera.”

Y de nuevo lo aleatorio, el azar, las multiplesipitidades que
escapan de lo previsto para convertirse en haltagaravillosos
gue haran que la obra adquiera vida mas alla sletmos, los
artistas.

“...l1a fuerza creadora de un autor no obedece sienapse
voluntad; la obra toma cuerpo como puede y a mersado
comporta ante su autor como una creacion autonaximana
incluso”.(1)

(1) Sigmund Freud Moisés vy la religion monoteistahags 140-
141
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“Reconoces la calle que buscabas en un hilo carmgsie dando
una larga vuelta te hace entrar en un recinto cgl@rpura que
es tu verdadero punto de llegada.”
Las ciudades Invisibles
Italo Calvino

4 .— LA HISTORIA CONTADA EN IMAGENES

Esta obra se estructura como tres series de amografias que a
la manera de un guidn cinematografico, o de unalamscrita,
tienen un comienzo, un nudo Yy un final .

Prefiero la analogia con una pelicula ya que, cemeésta, hay un
director, en este caso la artista, un escenatmcéxion para
decirlo en términos propios del cine) elegido dieeemuchos
otros, una modelo o0 actriz que interpreta un pejsomin cierto
guion o hilo conductor que pretende mantener lasidin del
discurso, edicion del material , etc. pero prinkiEnte, una
camara, en este caso fotografica que hace positdgistro de
toda esta situacion.

Se comenzo el proceso con fotografia tradiciorsatlexir, con
pelicula fotografica, revelado, trabajo en labaiateetc. pero el
caracter que se deseaba imprimir a la obra rexjderotros
recursos.

Finalmente se eligié trabajar con fotografia dilgytla
manipulacion de las mismas con computadora.

La intencion fue quitarle a la imagen su condi@érser “solo
fotografia” lo que implica una accion distantediada por la
camara, para en cambio, intervenir personalmeraetista sobre
ese registro.

Se trabajo con el color, la luz, la trama, y keoiporacion de
elementos “pegados” a la maneracdéage .

Quizas mi condicion de grabadora haya operadosesentido,
es decir, en la busqueda de un trabajo mas “adBsdonde
fuera mas evidente la intervencion de la mano detista.
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EL RELATO

En una primera serie, se muestran espacios vacidgy
presencia humana. Soélo la hojarasca .

En la siguiente serie aparece la mujer de vestibo

Ella recorre el lugar, se va empapando de lasriastque
guedaron prendidas en las paredes, bucea en saridiaed?

La mujer casi no tiene rostro visible, su anoniniatconfiere la
posibilidad de convertirse en cualquiera. No nasnitsta sola.
En la dltima serie, la mujer deja de recorrer iotess, para abrir
ventanas, para dejar entrar la luz...

LOS SIMBOLOS
Se han elegido elementos con una fuerte cargabbaab

La hojarasca, asociada con el proceso de morir...para renacer.
Cada hoja seca como promesa de otra reverdecida.

O como”...desperdicios del amor triste.ségun las palabras de
Garcia Marguez en la novela La Hojarasca, cuytmtiamé
prestado para nombrar mi obra, no por falta dgrasion para
otra eleccion sino como un homenaje a este gramdke d
literaratura.

El vestido rojo, con toda la carga que ese color tiene
culturalmente, asociado al fuego, la sangre, leefeéno, la
dualidad vida/muerte...

Vestido rojo que puede “investir”, conferir a qulerusa una
cualidad diferente.

Ventanasque como las puertas son lugar de transicion eoge
mundos: conocido- desconocido; luz-tinieblas; vajmas alla.
Lugar de paso, de “iniciacion”, umbral que traspasapara dejar
atras lo oscuro, lo que esta en las sombras, bdsdaruz, .

O encontrarnos con quél‘abrirse la ventana las cosas se hacen
visibles pero se consolidan en su extrana irrealidq1)

(1) La Hojarasca Gabriel Garcia Marquez. 1954. Ed.
Sudamericana

14



Buscando algun referente dentro de los artistagrgbajan con
fotografia, encuentro ciertos vinculos con la al#da americana
Cindy Sherman.

La artista esta presente en cada una de las tpevasno a la
manera de un autorretrato sino encarnando es{@reqiropios
del imaginario americano. Ella propone que”... no tayyo”,
sino ficciones del yo, sin identidad personal, especie de
identidad colectiva del que cada uno se abastécét)

Casi a la manera de Sherman, pero sin estar pedseguttista
como parte de la imagen, se construye un persqoaj@uede ser
habitado por cualquiera que desee hacerlo com@sto ge
identificacion, o de empatia..

En cierto sentido se propone un juego de adhesiones
distanciamiento entre el espectador y la obrarg pbo, al igual,
gue en los trabajos de Sherman, se montada en escenage
teatraliza la realidad.

Dice a proposito de la fotografia, Fontcub2Hay...lo real se
funde con la ficcion y la fotografia puede cerraraiclo:

devolver lo ilusorio y lo prodigioso a las tramas ld simbdlico
gue suelen ser a la postre las verdaderas caldeoasle se cuece
la interpretacion de nuestras experiencias, estdaggroduccion
de realidad.”

(1) La Fotografia plasticaDominique Baque.1998.p.22
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5.— CONCLUSION

Si intentara definir mi rol como artista dentro dehtexto
historico en que produzco mi obra, me seduce la ide
imaginarmé'... demiurgo de una tierra de nadie entre la
incertidumbre y la invencion, tal vez la categamas genuina de
nuestra época.Un rol que alienta al artista.a sembrar dudas,,
destruir certezas, aniquilar convicciones para,aatp del caos,
edificar una sensibilidad y un pensamiento nuevts.tomo
plantea Joan Fontcuberta.

Si deseara justificar mi hacer desde un enfoquelia@o quizas
podria hacerlo diciendo, como lo menciona Rosdfiraliss, que
el artista trabaja para.Producir la imagen de lo que tememos
para asi protegernos; casi como dandole a la obra un sentido
animista 0 magico que permitiria exorcizar fantasma

O volviendo a Barthes, buscarminctum, aquello que me hiere,
me punza pero ya no en una fotografia vista snoia imagen
lograda por mi y que justificara la busqueda sinldgjo la
sospecha de gque ese hallazgo estara siempre gxiaa toma.
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A la Juli A. y a Mariano , que siempre encuenghtiempo para
ayudarme a resolver mi enorme incapacidad con akjun
programas de la computadora.

A mi familia que tolera con alegria este intento ¢ buscar
organizar mi caos interior por el camino del arte.

A Lilian, con quien tejimos un vinculo especial qgartiendo
tanta cosa maravillosa en este transito por ladtaade Artes

A las compafieras de la Facu: Patricia, Maria Aatddilda con
guienes conformamos el grupo de las que nos amismam
emprender la aventura de estudiar a esta altuea\déa!

A los amigos que siempre estan ahi.

A todos y a cada uno en especial.

GRACIAS.!
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